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Wstepniak

Solo i WESPOL

Bogdan Sobieszek, p.o. redaktora naczelnego

Rados¢ tworzenia zespolowego trudno poréwnac z czym-
kolwiek. To cudowny moment, kiedy idea, ktéra narodzita sie
w czyjejs glowie, staje sie rzeczywistoscig, jednoczesnie zmie-
niajac sie pod wptywem pomystow innych. Co$ znajomego,

a zarazem niespodzianka. Nowa jakos¢, ktorej jestes czescia,
wzbogacong o wrazliwosc¢, talent, idee reszty zespotu. Nigdy
nie wiesz, jak to sie skonczy, ale ufasz, ze
bedzie lepiej, bo sg z tobg inni i wspolnie
tworzycie co$ niepowtarzalnego. I to jest
najbardziej pasjonujgce — szczegdlny ro-
dzaj ulotnej wspolnoty. Tego rodzaju emo-
cji doswiadczajg muzycy razem tworzacy
lub interpretujgcy istniejgce utwory mu-
zyczne. Zarowno rockowcy i jazzmani, jak
i klasycy. Zachwycajacy efekt jest najwiek-
szg nagroda za ciezkg prace. To dyscyplina
dla tych, ktorym ego pozwala dzieli¢ sie¢ chwatg. Solisci, choc¢
na nich skupia sie cala uwaga, sg samotni — zdani na wlasng
niedoskonatos¢. Orkiestra to grupa artystow, ktorym sprawia
satysfakcje wspolne tworzenie — praca, zgranie, emocje. Ra-
zem znaczg wiecej. Film, teatr to tworcze aktywnosci wylgcz-
nie zbiorowe. Rowniez ci, ktorzy organizujg festiwale, na przy-
klad filmowe czy teatralne, nic nie zrobig w pojedynke. Musi
za nimi stac zbiorowosc — osoby produkujgce wydarzenie, ale
i (w nie mniejszym stopniu) goscie oraz publicznos¢. Nawet
wyjatkowo tworcze jednostki (czasem takze solisci) czesto
wymagajg oprawy i wsparcia zespotu, orkiestry, partnerow,
bez ktorych najbardziej wartosciowa idea (jak chocby odtwo-
rzenie muzyki z XIX-wiecznego wesela wiejskiego) nie miata-
by szans na realizacje. Zachecam do spojrzenia na opisywane
w tym numerze ,Kalejdoskopu” fenomeny wlasnie pod katem
kolektywnej wspotpracy i szczegolnych relacji tworczych.
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[IMNA GEOWA, GORACE SERGE

Olga Pasiecznik, Krzysztof Cugowski wspaniale si¢ o nas wypowiadali,
Cyprien Katsaris, jeden z najwybitniejszych pianistéw XX wieku, koniecznie
chcial umawiaé si¢ na kolejny wspélny wystep. Kevin Kenner powiedzial,
e jeszcze nigdy tak dobrze nie grato mu si¢ Chopina. Ale merytoryczne
przygotowanie to tylko jeden z elementéw. Druga rzecz to jest to, czego nie
ma w orkiestrach zawodowych, czyli rados$é z grania - méwi Lukasz Blaszezyk,
wybitny skrzypek, zalozyciel i dyrygent Orkiestry Kameralnej Primuz,
ktéra obchodzi 10-lecie istnienia.

(Rozmowa toczy si¢ w gardero-
bie Sali Kameralnej Akademii
Muzycznej w Lodzi przed kon-
certem).

Bogdan Sobieszek:

Czym jest talent w grze

na skrzypcach?
tukasz Blaszczyk: To jest cos
—teraz juz wiem na pewno —
z czym trzeba si¢ urodzi¢. Moz-
na by¢ doskonale wyksztatco-
nym muzykiem, ale tego cze-
gos, co nazywamy talentem,
nie mozna si¢ nauczy¢. Dzisiaj
bedziesz miat okazje postuchad
mtodego skrzypka, ktory ta-
lent ma. To stycha¢ od pierw-
szego przylozenia smyczka do
struny. Od pierwszego dzwigku
mozna zauwazyc, ze to jest
inne przytozenie. Trudno to
wyttumaczy¢. Tego cztowieka
stucha si¢ inaczej. Niedtugo po
studiach w 1999 roku miatem
okazje spedzic kilka miesig-
cy z prawdziwym talentem,
mozna by rzec — muzycznym
geniuszem. To byta trasa z Kry-
stianem Zimermanem po Sta-
nach Zjednoczonych i Europie,
ponad czterdziesci koncertow.
Doswiadczytem tej magii: na
sali jest kompletna cisza, cho¢
jeszcze nie zagrat pierwszej
nuty. Gdy dotknie klawiatury,
stychad, ze ten dzwigk ma inny
wymiar. Rodzaj instrumentu
nie ma tu znaczenia.

Bytes cudownym dziec-
kiem, ktore urodzito sig
z talentem, o ktérym
mowisz?
Nie. Nigdy nie uwazatem si¢ za
kogos takiego. Mam szczescie,
ze robig to, co lubig, a przy tym
ludzie lubig to, co robig. Nikt
we mnie jednak nie odkryt cu-
downego dziecka. Moja ,karie-
ra” rozpoczgla si¢ od Konkursu
Wieniawskiego w 1996 roku,
kiedy miatem 25 lat. Nie bylem
wigc miokosem.
Ale odniostes spekta-
kularny sukces — wsrod
laureatow bytes najlep-
szym z Polakow.
Potem przez wiele lat bytem
koncertujacym skrzypkiem.
Teraz ze wzgledow zdrowot-
nych nie mogg juz gra¢. Reali-
zuje si¢ jako pedagog, stwo-
rzytem orkiestre, z ktdra robig
ciekawe rzeczy, dyryguje.
Rozmawiamy dwa dni
przed Migdzynaro-
dowym Konkursem
Skrzypcowym im. Hen-
ryka Wieniawskiego.
Wystartuje w nim twoj
uczen, 19-letni Wojciech
Niedziotka. Co jest
decydujace w takich
sprawdzianach?
Glos juroréw oczywiscie.
Sporo zalezy od ich upodo-
ban. Bywa jednak, ze wsréd

uczestnikow trafia si¢ taka
muzyczna osobowosc, Ze jej
dominacja jest bezdyskusyjna.
W wypadku tak prestizowych
konkursow, jak Chopinowski,
Wieniawskiego, Konkurs Kré-
lowej Elzbiety w Brukseli czy
Artura Rubinsteina w Tel Awi-
wie, technicznie prawie wszy-
scy graja znakomicie. Dlatego
trzeba miec cos wiecej, czego
si¢ nie da nauczy¢, co jest jak
dotknigcie palca bozego.

Kim jest profesor dla

zdolnego ucznia, stu-

denta?
To cztowiek, ktdry majac
w reku diament, przede
wszystkim nie moze go zepsuc.
Jego zadanie to madrze go
prowadzi¢. Nie mogg powie-
dzieé, ze mam doswiadczenie
w pracy z talentami, bo osoby
tak uzdolnione jak Wojtek
Niedzidtka, ktérego za chwile
postuchamy, rodzg si¢ rzadko.
Uczytem go przez szes¢ lat
w szkole muzycznej w Warsza-
wie. Teraz rozpoczyna u mnie
studia w Akademii Muzycznej
w Lodzi. Prowadzenie Wojtka
to byta przyjemnosé, ale tez
wielka odpowiedzialnos¢
i wyzwanie. Tacy ludzie z regu-
ty maja co$ kruchego w sobie,
trzeba im wtasciwie wytyczad
kierunki. Jesli da im si¢ wiedzg,



madre prowadzenie i do-
swiadczenie, a oni dotoza od
siebie to cos, wtedy ich talent
nalezycie sie rozwija i skutkuje
wspaniatymi osiaggni¢ciami.
Czgsto jestem jurorem konkur-
sOw i znam wiele dzieci, ktore
uchodzity za talenty na szcze-
blu szkoty podstawowej, a poz-
niej na etapie szkoty sredniej
czy studiéw znikaty. Moze
talent wypalil si¢ za wczesnie,
moze umknat z powodow
srodowiskowych, a moze wha-
$nie zawinito nieodpowiednie
prowadzenie.

Na czym wigc polega

madre prowadzenie?
Bledem moze by¢ nadmierne
eksploatowanie z jednej stro-
ny, a z drugiej — niewlasciwe
inspirowanie. Utalentowane
dzieci czgsto traktowane sg
jak ,konie wyscigowe” — jezdza
z konkursu na konkurs, wy-
grywaja wszystko, a nie maja
czasu na pogtebienie inter-
pretacji, nabranie dystansu
do dzieta czy nawet przygo-

Rozmowy

towanie nowego repertuaru.
Niektdrzy nauczyciele z kolei
hoduja talenty pod kloszem.
Mtody cztowiek nie ma okazji
konfrontowac si¢ z publiczno-
Scia, czerpad z niej inspiraciji.
Znam tez przypadki, Ze nie-
dojrzaly muzyk jest zarzucany
repertuarem, ktdrego nie jest
w stanie dobrze przyswoic,
co powoduje pozniej jakas
skaze. Nie twierdze, ze wiem
najlepiej, jak prowadzic talent
ijak szlifowac diament. Praca
z Wojtkiem wiele mnie jednak
nauczyta. Po efektach widze,
Ze ten czas ani przez niego,
ani przeze mnie nie byt zmar-
nowany. Fakt, ze w wieku 19
lat dostat si¢ na Konkurs Wie-
niawskiego, $wiadczy o tym,
ze wybitny skrzypek Augustin
Dumay, przewodniczacy jury,
oraz nasz wielki artysta Daniel
Stabrawa, wiceprzewodnicza-
cy, zwrocili na niego uwage
mimo tak mlodego wieku.

Co dali tobie twoi profe-

sorowie?

Czerpig nieustannie z wiedzy,
ktdrg dat mi Krystian Zimer-
man. To byta najwigksza szko-
ta zycia, niemal jak dotykanie
absolutu. Zimerman to wielki
artysta. Przez wiele miesigcy
obserwowatem jego nadludzki
wysitek, zeby osiagad perfekcje
i nie schodzi¢ z artystyczne-
go Olimpu. Podczas swoich
zajec ze studentami niemal
cytuje uwagi, ktdre Krystian
Zimerman kierowat do nas.
Druga waznga dla mnie osobg
byt wspaniaty, utytutowany
pedagog, rosyjski skrzypek
Zakhar Bron. Studiowatem

u niego przez kilka miesi¢cy

w Weimarze. Otworzyt mi oczy
na wielka wiolinistyke koncer-
towa — przylozenie smyczka do
strun, rodzaj wibracji, ksztat-
towanie dzwi¢ku, operowanie
dynamika, co powoduje, ze gra
na skrzypcach jest efektow-
na, wirtuozowska, subtelna,
Spiewna badz nijaka. On mnie
tego nauczyt. Chod jego styl
XX-wiecznej wiolinistyki

Primuz, na pierwszym planie Wiestaw Przadka
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Muzyka

WIERNOSC

MUZYC

=

Piotr Groblinski

arok ma swoich zaprzysiggltych

zwolennikéw. Muzyka dawna to

troch¢ osobny $wiat — z festiwala-

mi, wytwdrniami plytowymi, ze-
spotami wyspecjalizowanymi w historycz-
nych wykonaniach. Ich czlonkowie daza
do uzyskania brzmienia, stylu i charakteru
muzyki z epoki, gdy utwory byty kompono-
wane. Studiuja wszelkie dostepne zrodta,
by odtworzy¢ dawne praktyki wykonaw-
cze. W ksigzeczkach dotgczanych do ptyt
czy w programach koncertéw podkreslaja
gre na historycznych instrumentach lub
ich wiernych kopiach. Podajac sktad, obok
nazwisk muzykéw umieszczaja wiadomo-
sci na temat pochodzenia wykorzystywa-
nych przez nich instrumentéw. Jednym
z takich zespotdéw jest Altberg Ensemble,
powstata pi¢¢ lat temu orkiestra baroko-
wa, ktorej dokonania od poczatku uwaznie
Sledzimy i ktdrej w ,Kalejdoskopie” wiernie
kibicujemy. Zatozona z inicjatywy wiolon-
czelisty Jakuba Kosciukiewicza grupa skta-
da si¢ z wyktadowcow i absolwentow todz-
kiej Akademii Muzycznej, a takze muzykow
z innych osrodkow.

Orkiestre z nurtu ,wykonawstwa histo-
rycznie poinformowanego” mozna rozpo-
znac¢ na pierwszy rzut oka: mniejszy od or-
kiestry filharmonicznej sktad, czesto brak
dyrygenta (zespdt prowadzi jeden z mu-
zykow), charakterystyczne instrumenty,
na czele ze stojacym z reguly w centrum
klawesynem czy obdarzong imponuja-
cym gryfem teorbg. Mozna tez spojrze¢ na
wiolonczele i zauwazy¢, Ze sa one trzyma-
ne przez muzykow w powietrzu — instru-
menty nie maja nozek (podobnie skrzypce
nie posiadaja podbrédkéw, ale to trudniej
dostrzec). Smyczki sg lzejsze (czego nie wi-
daé) i wygicte w gore, a nie w dot. Wszystko
to ma oczywiscie konsekwencje dla sposo-
bu gry, inicjacji i ksztattowania dzwigku.

Roéznice da si¢ tez ustysze¢ — osobom

obeznanym z muzyka dawng wystarczy
do tego kilka taktow. W zespotach stosu-
jacych historyczne instrumenty gra si¢ na
strunach jelitowych, a nie metalowych.
Zrobione sa one z odpowiednio sprepa-
rowanych jelit baranich, ktdre si¢ moczy,
suszy, rozciaga i skreca. Na takich strunach
graja tez czasami ludowe kapele. Struny
jelitowe tatwiej si¢ rozstrajaja i sg cichsze,
ale daja miekkie, szlachetne, bogate w ali-
kwoty brzmienie. Kolejng wazng rdznica
jest strdj... nie muzykow, ale instrumentow.
Instrumenty w zespotach muzyki dawnej
stroi si¢ zwykle o p6t tonu nizej (a=415 Hz),
co pozwala uzyskac ciemniejsze, bardziej
aksamitne brzmienie.

Jakub Kosciukiewicz ma w domu cztery
wiolonczele. Na pierwszej ptycie Altberg
Ensemble gra na kopii weneckiego instru-
mentu z 1693 roku, wykonanej przez Ba-
stiana Muthesiusa w roku 2013. Kolejne
W jego zbiorze to dwie wiolonczele z XVIII
wieku (pierwsza pochodzi ze Schreibehau
— to niemiecka nazwa Szlarskiej Poreby,
a druga z warsztatu lutniczego na Pomorzu
Zachodnim) i niemiecki instrument z XIX
wieku, przerobiony na historyczny do gra-
nia muzyki klasycystycznej i romantycznej.
Dlaczego posiadajac stare wiolonczele, gra
na kopii wloskiego instrumentu? Paradok-
salnie dobra kopia daje efekt blizszy histo-
rycznemu wykonaniu. Przeciez barokowi
muzycy grali na instrumentach nowych,
a nie na trzystuletnich zabytkach.

Ile kosztuja wiolonczele? Dobry wspotcze-
sny instrument to wydatek w granicach 80
tysigcy zt, dobra kopia instrumentu histo-
rycznego — okoto 100 tysigcy. Roznica wy-
nika z wigkszych wymagan wobec lutnika,
ktéry musi poznac tajniki budowy orygina-
tu. A oryginal moze by¢ duzo drozszy, o ile
pochodzi z renomowanej pracowni i zacho-
wat si¢ w dobrym stanie, ale moze tez by¢
stosunkowo tani. Na swoich czterech wio-
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Muzyka

lonczelach Jakub Kosciukiewicz musi regu-
larnie ¢wiczy¢, gdyz instrument, na ktorym
si¢ nie gra, zaczyna szwankowac. To troche
jak z psem, ktory musi si¢ wybiegad.
Poréwnanie o tyle uzasadnione, ze dawne
instrumenty mialy ze zwierzetami wiele
wspolnego. Jelitowe struny, smyczki z kon-
skim wtosiem, obdj da caccia (mysliwski)
z korpusem pokrytym skora... dodajmy do
tego ,piorka” klawesyndéw, uruchamiane
mechanizmem klawiszowym elementy,
ktdre szarpia struny, wydobywajac dzwick.
Te ,piorka” byty kiedys robione z ptasich
pior, a konkretnie ze sztywnej czesci zwa-
nej dudka. Co ciekawe, najlepsze do tego
celu okazywaty si¢ pidra ptakéw drapiez-
nych - kruka i kondora. Ale o piéra bedace-
go pod ochrong kruka trudno, dlatego dzis
w klawesynach (nawet w wiernych kopiach
dawnych instrumentdw) stosuje si¢ two-
rzywa sztuczne. Nie uzywa si¢ tez do zdo-
bien ptytek ze skorupy zoétwia, kosci sto-
niowej ani masy pertowej. Wyrafinowany
estetyzm ogranicza si¢ do samej muzyki.

spotprowadzaca  orkiestre

klawesynistka Ewa Mrowca
nie tylko koncertuje, nagrywa
solowe ptyty dla prestizowej
wytworni DUX (ostatnio Suity francuskie
J.S.Bacha) i uczy studentéw. Potrafi tez cie-

kawie opowiadac o klawesynach, ich histo-
rii, odmianach, specyfice. Zna wiele smako-
witych anegdot, na przyktad taka: w XVIII
wieku klawesyn nie tylko odgrywat wazna
role w orkiestrach barokowych, ale byl tez
instrumentem stuzacym do kameralnego,
salonowego muzykowania. W dobrych do-
mach mtode damy graly wtasnie na klawe-
synie, co widaé na obrazach z epoki (stynna
,2Dziewczyna siedzaca przy klawesynie”
Vermeera). Zreszta sam instrument byt
dzietem sztuki, czesto z bogata dekoracja,
ztoceniami, ornamentami, dekoracja plyty
rezonansowej i obrazami malowanymi na
wewngetrznej stronie wieka podnoszonego
podczas gry. Taki instrument sam w sobie
byt ozdobg salonu. Ale nieoczekiwanie po-
zycji klawesynu zaczeta zagraza¢ moda na
gitare. Wtedy czotowi londynscy produ-
cenci klawesynow — Burkat Shudi i Jacob
Kirkman — uciekli si¢ do podst¢pnego pla-
nu. Kazali swoim czeladnikom sprowadzi¢
wigkszg partig gitar i rozdac je londynskim
prostytutkom. Gdy panie lekkich obycza-
jow zaczety by¢ kojarzone z nowym instru-
mentem, pannom z dobrych doméw nie
wypadato juz na nim grac¢. Modelowy przy-
ktad czarnego PR-u na chwile zapobiegt
katastrofie, ale w XIX wieku klawesyn ulegt
dominacji fortepianu (pianina) — zaréwno
w salach koncertowych, jak i na salonach.
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34 Galeria

’d M o y 4 o 4
Szczesliwy pierscien
Zanim podjeto czgsciowy rekonstrukeije
grodziska w Tumie, archeolodzy przecze-
sali jego pozostatosci: w latach 1948-56
(pod kierunkiem prof. Konrada Jazdzew-
skiego), nast¢pnie w latach 2009-2011
(pod kierunkiem prof. Ryszarda Gry-
giela). [ znalezli Sredniowieczne przed-
mioty, a wsrod nich rarytas — skromny
pierscien.

Podteczyckie grodzisko mozemy zwie-
dzac od kwietnia br., a ,ptody” jego
ziemi znalazly si¢ na czasowej wystawie
w MAIE. Ma ona wydzielone trzy cze¢sci.
Pierwsza to wprowadzenie, przedsta-
wienie 0s6b odpowiedzialnych za wy-
kopaliska. Druga — gablotki wypetnione
artefaktami (z ktorych najstarsze pocho-
dza z X w.): przedmiotami codziennego
uzytku, bizuteria, militariami, ceramika.
Malenkie monety umieszczono w osob-
nych gablotkach, tworzacych na Scianie
geometryczng instalacjg, a wzbogaco-
nych fotograficznymi powigkszeniami
monet — kontekstu i przestrzeni nadaje
tej czgsci ekspozycji zajmujace cala Scia-
ne¢ zdjecie z Tumu z romanska kolegiatg
w tle. No i trzecia cz¢s$¢ — sanktuarium
najwiekszego skarbu, odkrytego w 2009
roku: wspomnianego niepozornego
pierscienia, ktory jest unikatem na skale
europejska. Na dziewigciobocznej srebr-
nej ozdobie, datowanej na druga potowe
XI - pierwsza potowe XII w. wygrawero-
wano krzyz i tacinska inskrypcje, ktora
w tlumaczeniu brzmi , Obys zyt szcze-
sliwy, ile czasu zyje Feniks”. Prezento-
wany w gablotce na srodku osobnej sali
pierscien jest jedynym eksponatem w tej
czesci. Nieprzypadkowo pisze o tej sali
jako o sanktuarium — jej aranzacja jest
niemal sakralna. Dodatkowo ustawione
Scianki nadaja matej, pomalowanej na
czarno przestrzeni wieloboczny uktad
odzwierciedlajacy ksztalt pierscienia,

a na owych sciankach przymocowano
powigkszone zdjecia kolejnych segmen-
téw — tak, ze widz jest niemal otoczony
jego wizerunkiem. Zamkniety w pierscie-
niu pierscienia, moze skupic si¢ na podzi-
wianiu tegoz — wyniesionego na tkaninie
jak relikwia.

ROGOWY GRZEBIEN.
XI-XII wiek,

Aleksandra Talaga-Nowacka fot. Adrian Jaszczak
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SREBRNY PIERSCIEN.
Z tacinska inskrypcja,
druga potowa XI
- pierwsza potowa XIlI wieku,
fot. Adrian Jaszczak
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Rozmowy

KAMERA STOP?

S3 jedynym festiwalem filméw fabularnych w Lodzi - Miescie Filmu UNESCO.
Po burzliwym odejsciu Camerimage, zniknigciu Cinergii i nieudanym
przeszczepie Transatlantyku pozostala tu tylko Kamera Akcja. Festiwal, ktéry
zrodzil sie ze studenckiej pasji, a przez trzynascie lat stal sie profesjonalna,
doceniang przez branig i publicznosé imprezg. Dlaczego wige pomystodawey
i dyrektorzy Kamery Akcji - Malwina Czajka i Przemystaw Glajzner
- méwia o absurdzie i frustracji, biorac pod uwage wyprowadzke z Lodzi?

Agata Gwizdata:
Spotykamy sie tuz po
zakonczeniu stacjonar-
nej czesci 13. edycji
festiwalu. Ta zdalna —
jeszcze trwa. Jak mo-
glibyscie podsumowac
to, co sig wydarzyto?
Malwina Czajka: Jestesmy
bardzo zadowoleni. Widzimy
znaczacy progres i to, ze festi-
wal trafia do kolejnych grup
odbiorcow. Tych, ktorzy chea
ogladac filmy, ale tez o nich
rozmawiad, poznawac rézne
konteksty branzy filmowe;j.
W tym roku na nasz festiwal
przyjechato duzo nowych
0s0b, w tym 190 influencerdw,
znanych wsréd kinomanow
w kazdym wieku.
Od poczatku ciagnie
sie za wami opinia, ze
to impreza skierowana
do hermetycznej spo-
tecznosci zwigzanej
przede wszystkim
z krytyka filmowa. Czy
udato wam sig posze-
rzy¢ grupe odbiorcow
o ,zwykiego widza”?
Przemystaw Glajzner: Tak, bo
przede wszystkim jestesmy fe-
stiwalem filméw fabularnych.
Prezentujemy filmy petno-
metrazowe, premiery i seanse
specjalne z najwazniejszych
festiwali na swiecie. [ jestesmy
obecnie jedynym festiwalem
o takim profilu w Lodzi. W tym

kontekscie trafiamy do bardzo
szerokiego grona kinomanow.
Z drugiej strony jednak, Zeby
wyrézniac si¢ na tle bardzo
bogatego rynku festiwalowego
w Polsce, odwotujemy si¢ do
szeroko rozumianego srodowi-
ska filmowego. To tylko ak-
cent, a mimo to Kamera Akcja
jest czesto btednie odczytywa-
na jako impreza hermetyczna.
M.C.: Musimy mie¢ cos, co
bedzie tylko nasze — nasza
spotecznosé. Na Kamere Akcje
przyjezdzaja liderzy opinii,
jak Kaja Klimek, Grazyna
Torbicka, Btazej Hrapkowicz
czy Tomasz Raczek. Z drugiej
strony sg ci, ktorzy sa mtodym
gltosem w mediach filmowych,
na przyktad twoércy portalu Fil-
mawka. Kamera Akcja nie jest
festiwalem dla kot filmoznaw-
czych, jak podczas pierwszych
edycji. Teraz jest to po prostu
festiwal dla mitosnikow kina.
Czujecie, ze tatka festi-
walu dla krytykow to
jest rodzaj pietna?
P.G.: Tak, jesli w ten sposéb
patrza na nas przedstawiciele
miasta, ktérzy decyduja o fi-
nansowaniu festiwalu. Nie,
gdyz podstawga organizacji
duzego festiwalu filmowego
jest wlasnie spotecznosé, ktéra
wokét niego funkcjonuje. My ja
mamy. [ to jest pierwszy krok
do zbudowania czegos$ jeszcze
wigkszego. Mozemy poszerzac

program, zdobywac¢ kolejnych
odbiorcow, nie rezygnujac
Z tego, co jest wpisane w DNA
tego festiwalu. Na arenie ogél-
nopolskiej jestesmy doceniani.
Czyli tédzka impreza
jest lepiej postrzegana
w kraju niz u siebie?
Z czego to wynika?
P.G.: Staramy si¢ budowac
kontakt z naszg spotecznoscia
przez caty rok...
M.C.: ... ale jest to niewyko-
nalne, bo nie mamy sit, czasu
i pieni¢dzy.
Przede wszystkim nie
ma sit czy moze jednak
pieniedzy?
M.C.: To jest to samo. Musimy
przetrwac od festiwalu do
festiwalu. My jako zespét i kaz-
de z osobna. A nie utrzymamy
zespotu przez caty rok, jesli nie
zaoferujemy im statych i god-
nych umoéw.
P.G.: Przeciez to raptem pig¢,
sze$¢ osob na state. Bezposred-
nio przed festiwalem zespo6t
powieksza sie do 15 oséb.
M.C.: Ci ludzie zaraz po fe-
stiwalu wracajg do swoich
codziennych obowiazkéw, bo
musza z czegos zy¢. Ostatnio
sobie uswiadomilismy, ze
jestesmy jedynym festiwa-
lem w Lodzi, ktéry nie ma
odpowiedniego zaplecza — in-
frastruktury, administracji,
techniki, biura. Musimy za-
trudnié biuro ksiggowe za ceny
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