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Wstepniak

Sprawczos¢ W MIESCIE

Bogdan Sobieszek, p.o. redaktora naczelnego

Ciekawe, jak dlugo czlowiek jest w stanie ufa¢ w szczerosc
intencji wladzy, ktora, powotujgc sie na szczytne idee, propo-
nuje mu udzial w podejmowaniu waznych dla niego decyzji,

a jednoczes$nie sprawia, ze proponowany udzial w rzgdzeniu
staje sie fikcjg. Dzieje sie tak za kazdym razem, gdy obywatel
zabiera glos i chce czegos, co akurat uszczupla kompetencje
i zasoby wladzy, jej wylgczny wplyw na rze-
' czywistosc (a przeciez miasto nie jest jej
. Q wlasnoscig). Ludzie angazujacy sie
=) w Lodzi w dialog z rzgdzgcymi kilkakrot-
v nie juz zostali tak potraktowani. I coraz
4 mniej sensu widzg w tej wspotpracy, bo
Ii przynosi ona mizerne efekty, a istotne
¥ problemy, ktérych rozwigzanie proponuja,
nie sg nawet dostrzegane. Dlatego partycy-
pacja po tédzku przynosi efekt odwrotny
—zamiast wlgczac¢ mieszkancow, zniecheca ich do aktywnosci.
Jak dlugo mozna wierzy¢ podszeptom matki ghupcow, zanim
wypali sie paliwo dobrej woli? Ale partycypacja jest potrzebna
wladzy do budowania wizerunku i spotecznego poparcia. Dla-
tego wktada ona sporo wysitku w utrzymanie rozbudowanego
aparatu urzedniczego — biur i pelnomocnikéw — do obstugi
tej gry pozorow. A po kolejnej porazce, gdy strona spoteczna
przekonuje sie, ze dla wladzy jest tylko kwiatkiem do kozucha
—jak ostatnio bylo w wypadku tgczenia domow kultury czy
konkursow na stanowiska dyrektorow instytucji kultury — wla-
dza rekami i ustami swoich PR-owcow ttumaczy, ze najtatwiej
jest krytykowac z zewngtrz, trudniej wspotpracowac i szukac
kompromisow, ze nie da sie zadowolic¢ wszystkich, ze niezado-
woleni najglosniej krzyczg, a to nie jest dialog, ze miasto trak-
tuje kulture bardzo serio i ze todzianie sg najwazniejsi. Cieka-
we, czy ktos w to jeszcze wierzy.
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Dwa btekity. Jaki ciern, Humanizowanie  Przywracanie
Piotr taka réza. muzyka. pamieci.
Groblinski tukasz Magdalena Piotr

Maciejewski Sasin Groblinski
I

Liczy sie Slady mistrza.  Jan Tomaszowski
opowiesc. Piotr i skorupka. skarb.
Paulina liska Groblinski Dariusz Bilski  Bogumit
Makowski
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I
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| str. oktadki: Fragmenty obrazéw Wtodzimierza
Pawlaka z wystawy , Dzienniki 1989-2022"
w Muzeum Sztuki ms? - czytaj na str. 42



i8 Temat numeru

dJak miasto dzieli sie wtadz

Bogdan Sobieszek

Partycypacja stala sie modna - na swiecie juz wiele dekad
temu, w Polsce w XXI wieku. Oznacza wlaczenie obywateli
w proces decydowania (przede wszystkim w wymiarze lokalnym)
o sprawach, ktére dotycza ich codziennego zycia. Sama idea jest
bardzo dobra. Problem pojawia si¢ na poziomie realizacji. Wtadza,
dokonujac wrogiego przejecia, szybko nauczyla sie wykorzystywaé
partycypacje do legitymizowania swoich poczynan, do rozmywania
odpowiedzialnosci za nieudane decyzje. Ostatnim przyktadem
pozorowanego wiaczania obywateli w podejmowanie decyzji w Lodzi
jest centralizacja miejskich doméw kultury, przeprowadzona przy
jednoglosnym sprzeciwie strony spolecznej.

rwajaca niemal dwa lata batalia, prze-
grana przez srodowiska kultury (cho¢
doprowadzita do zwarcia szeregéw oby-
watelskiego protestu i wygenerowata
wiele spontanicznych inicjatyw), pokazata
dobitnie, ze wladza w Lodzi nie stucha ludzi
kultury. Rzadzacy — i owszem —zorganizowali
konsultacje spoteczne i debaty publiczne, ale
wnioskow z nich ptynacych nie wzigli pod

uwage. Miedzy innymi to negatywne do-
swiadczenie spowodowalo, ze ludzie, ktorzy
angazowali si¢ w rozmowy zwtadza, probujac
wplywac na polityke kulturalng miasta w ra-
mach Komisji Dialogu Obywatelskiego ds.
Kultury, poczuli jatowos¢ swoich wysitkow.
W lutym zarzadzeniem prezydent miasta
komisja zostata rozwiazana. Byta to ostatnia
dziatajaca jeszcze KDO.

KALEJIDOSKOP — 05/23
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artycypacja po tédzku realizuje si¢ po-

przez budzet obywatelski, konsultacje

spoteczne oraz Komisje Dialogu Obywa-

telskiego, czyli ciata doradczo-opiniujace
tworzone przez przedstawicieli organizacji
pozarzadowych (ich opinie nie sa wigzace).
Aparat administracyjny do obstugi party-
cypacji w Urzedzie Miasta Lodzi to Biuro
Aktywnosci Miejskiej, zajmujace zrewitali-
zowany budynek przy ul. Tuwima 10. Biuro
dzialajace w strukturach Departamentu
Strategii i Rozwoju zajmuje si¢ dziedzic-
twem todzi, integracja spoteczng cudzo-
ziemcow, jednostkami pomocniczymi (m.in.
radami osiedli), konsultacjami spoteczny-
mi, budzetem obywatelskim i inicjatywami
mieszkancow, organizacjami pozarzadowy-
miiwolontariatem oraz przeciwdziataniem
wykluczeniu spotecznemu.

Rozmawiatem z Monika Dolik, petnomoc-
niczka prezydenta miasta t.odzi ds. wspdtpra-
cy zorganizacjami pozarzadowymi, dziataja-
ca w ramach Biura Aktywnosci Miejskiej (na
stanowisku od pazdziernika 2022). Pytalem
ja o model relacji z organizacjami pozarza-
dowymi, jaki chciataby zbudowaé, o komisje
dialogu obywatelskiego, a w szczegdlnosci
o komisj¢ ds. kultury, o to, jakie znaczenie
ma w relacjach z miastem poczucie braku
sprawczosci po stronie spotecznej. Auto-
ryzujac swoje wypowiedzi, Monika Dolik
napisata je niemal catkowicie od poczatku,
zmieniajac diametralnie ich wymowe. Na
moja uwagg, ze przeciez nie mowita tego, co
teraz probuje narzuci¢, odmowita autoryzacji
swoich stéw wypowiedzianych podczas ofi-
cjalnej rozmowy ze mng. Zeby zarysowany
w artykule obraz partycypaciji w Lodzi wjak
najwiekszym stopniu odpowiadatl temu, co
si¢ dzieje, postanowitem mimo wszystko zre-
lacjonowac szczere opinie peltnomocniczki,
anie zamieszczac PR-owej zastony dymne;j.

Monika Dolik przedstawita siebie jako oso-
be, ktora wierzy w to, ze kazdy mieszkaniec
ma wplyw na miasto, ze da si¢ potaczy¢
mieszkancéw, organizacje pozarzadowe
iurzad, stworzy¢ wspolng wizje. Przyznata,
ze co prawda ostateczne decyzje nie zalezg
od niejikazdego dnia musi si¢ z tym mierzy¢,
ale kropla drazy skate i matymi krokamirozne
rzeczy mozna osiggnac.

Od dawna wiadomao, Ze z realizacjg idei par-
tycypacji obywatelskiej nie jesttatwo. Poja-
wita si¢ ona na Zachodzie jako odpowiedz na

kryzys demokraciji liberalnej. Czasem okresla
si¢ partycypacj¢ jako demokracje delibera-
tywna w odrdznieniu od przedstawicielskie;j.
Partie polityczne ubiegajace si¢ o wiadzg staty
si¢ elitarne i nie reprezentujg duzych grup
spotecznych. Przekonanie obywateli, Ze nie-
wiele od nich zalezy, bo ,,politycy pisza pro-
gramy w kampanii wyborczej nie po to, zeby
je realizowac po wygranych wyborach”, pro-
wadzi do spadku zainteresowania procesem
wybierania swoich reprezentantéw. Partycy-
pacjarozumiana jako obietnica redystrybucji
wtadzy dawata nadziej¢ na zaktywizowanie
spoleczenstwa. Praktyczny jej wymiar, czyli
roznic¢ migdzy pustym rytualem a realng
wtadza obywateli zilustrowata w koncu lat
60. XX w. amerykanska aktywistka Sherry
R. Arnstein w klasycznym artykule ,,Drabina
partycypacji”. Wyrdznita osiem poziomow,
im wyzszy szczebel, tym wigkszy wptyw
obywateli na wynik procesu politycznego.
Na samym dole znajduja si¢ manipulacja (1)
i terapia (2). Tu wladza ksztalci lub , leczy”
uczestnikow dziatan. Potem sg informowanie
(3)ikonsultacje (4) — obywatele moga stuchaé
wiadzy i by¢ wystuchanymi, co nie oznacza,
Ze ich stanowisko wtadza wezmie pod uwagg.
Kolejny szczebel to ugtaskiwanie (5), czyli
dopuszczenie obywateli do procesu w roli
doradcoéw, ale bezzdolnosci decyzyjnych. Te
trzy poziomy Arnstein okreslita jako dziatania
pozorne. Uspotecznienie wtadzy zaczyna sie
wedtugjej rozréznienia na szczeblu szostym
—to partnerstwo, ktore pozwala negocjowaé
z wtadza. Na szczycie drabiny znalazty sie
delegowanie (7) i kontrola obywatelska (8).
Okreslenia te opisuja sytuacje, w ktdrych
obywatele podejmuja decyzje prawie lub
catkowicie samodzielnie.

y poznac organizacje pozarzadowe, kto-

rychniezna, azinnyminawiazac kontakt

na nowo, Monika Dolik (sama wywodzi

si¢ ze Srodowiska NGO’s) wymyslita
,$niadania pozarzadowe” — cykl spotkan
branzowych. Maja pomdc ludziom taczy¢
swoje zasoby (,Ktos méwi: mam salg, a nie
mam ludzi, ktos inny ma ludzi, a nie ma sali.
Ktos ma rzutnik, moglby zrobi¢ warsztat,
ale nie ma dla kogo”). To réwniez pomyst
na podtrzymanie dialogu z organizacjami
pozarzadowymi. Takie spotkanie z przed-
stawicielami sektora kultury odbyto si¢
w styczniu.

19
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— PowiedzieliSmy, Ze inaczej wyobrazamy
sobie wspotprace z miastem, ze powinna si¢
z nig wiazac jakas sprawczos¢, ze chcemy
panelu obywatelskiego, wspotdecydowania,
nie opiniowania, ktodre nie jest brane pod
uwage —relacjonuje Przemystaw Owczarek,
byty wiceprzewodniczacy KDO ds. Kultu-
ry, reprezentujacy trzy stowarzyszenia li-
terackie. — Chcemy debaty z rzeczywistym
udziatem mieszkaricow, gdzie moglibySmy
wsp6lnie wypracowywac rozwiazania.
W obecnej sytuacji nie spelniamy jakiego-
kolwiek sensownego modelu partycypacji.
Od lat przezywamy ugtaskiwanie, parakon-
sultacje, informowanie.

aproponowali zorganizowanie pane-

lu obywatelskiego (deliberatywnego)

w sprawie kultury wzorem tego, ktory
odbyl sie w Lublinie. Strona internetowa
UMK tak w skrdcie opisuje t¢ forme party-
cypacji: ,To sposob podejmowania waznych
dla miasta decyzji przez losowo wytoniong
grupe mieszkancow. Jego celem jest wspol-
ne wypracowanie rekomendacji — zalecen,
w jaki sposob miasto powinno rozwigzaé
omawiane problemy z poszanowaniem dobra
wspolnego”. W 2020 roku odbyt si¢ w L.odzi
panel ,Zieled w miescie”. Od listopada 2022
trwa panel dotyczacy redukeji emisji gazow
cieplarnianych. Miasto miato si¢ zastanowi¢
nad panelem w sprawie kultury. Zamiast
odpowiedzi przyszto zaproszenie na kolejne
$niadanie. Stawita si¢ na nim tylko strona
urz¢dowa —Monika Dolik i potowa Wydziatu
Kultury zjego dyrektorem Jackiem Grudniem.
Tomasz Majewski, 16dzki filmoznawca,
dzis profesor Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, prezes Polskiego Towarzystwa Kultu-
roznawczego, ma doswiadczenie jako ani-
mator kultury w Lodzi i osoba spotecznie
angazujaca si¢ w opiniowanie rozwigzan
legislacyjnych dotyczacych kultury. Zalicza
siebie do grona majacych zte doswiadczenia
we wspotpracy z miastem. Po porazce roz-
wigzan wprowadzanych na site przez wiadze
zwykle pojawia si¢ przestrzen dobrej woli
do wspotpracy ze strong spoteczng — orga-
nizacjami pozarzadowymi, artystami, pro-
fesjonalistami sektora kultury. Jednak gdy
rozmowy dotykaja okreslonych rozwiazan,
szybko okazuje sig, Ze strona urzgdowa jest
niedecyzyjna—najpierw przyjmuje argumen-
tacje strony spotecznej, a potem ttumaczy,

dlaczego nie moze tego zrobi¢ albo ze nie od
niej to zalezy. Dlatego po stronie spotecznej
gasnie dobra wola, pojawia si¢ zniechecenie,
zmeczenie. Menedzerowie kultury, aktywisci
zaangazowani w takie relacje maja poczucie,
ze zostali wykorzystani do legitymizowania
dziatan wtadzy. Jak mowia, stali si¢ listkiem
figowym. Wladza moze potem ogtosi¢, ze
decyzje, ktore zdaniem aktywistow sa ab-
solutnie zte, zostaty skonsultowane. Nie ma
znaczenia, czy strona spoteczna opiniowata
te rozwiazania pozytywnie, czy negatywnie
(podobnie jest z budzetem obywatelskim
— wiladza oddaje obywatelom zarzadzanie
procentem budzetu, zeby w spokoju decy-

OLYBKD OKAZUJE SIE
[EWYDZIAE KULTURY
JEST NIEDEGYZYJNY

dowac o pozostalych 99 procentach). Taki
scenariusz si¢ powtarza.

— Mimo doswiadczen, ktdre sugerowaty,
zeby tego juz nie robi¢, ponownie wszedtem
w sktad KDO ds. Kultury — méwi Tomasz
Majewski. — Pierwsze spotkania jak zwy-
kle byty obiecujgce. Wydziat Kultury byt
sktonny organizowaé spotkania z osobami,
ktore udzielaty nam informacji, np. na te-
matbudzetu sektora kultury, co pokazywato
uwarunkowania. Kiedy jednak KDO chciata
mie¢ wplyw na delegowanie osob do komisji
konkursowych na stanowiska dyrektorskie
w instytucjach kultury w Lodzii modelowa¢
przepisy dotyczace konkurséw —nasz gtos byt
blokowany, a wptyw na gremia konkursowe
stawal si¢ coraz mniejszy. Sytuacja powto-
rzyta si¢ w wypadku centralizacji doméw
kultury. Nie mamy wig¢c realnego wptywu
na rozwiazania. Widzimy, Ze nasz partner,
czyli Wydzial Kultury, z ktérym zasiadamy
do rozmow, sam jest petentem w Urzedzie
Miasta. Tak oto miasto zmarnowato kolejna
dawke dobrej woli po stronie tych, ktorzy juz
wielokrotnie zostali ,,obici” w procesie dia-
logu z miastem, ale podniesli si¢ jeszcze raz.

KALEJIDOSKOP — 05/23



Film

LWIAZDY NA ROWERAGH

W Polsce green filming dopiero raczkuje. Kraje Europy Zachodniej od kilku lat
stawiaja ekipom filmowym wysokie wymagania w tym wzgledzie. Predzej czy
péiniej i my bedziemy musieli spelniaé te oczekiwania, zeby méc realizowaé

filmy w koprodukeji na przyktad z Wielka Brytania czy Niemcami
- méwi MONIKA GLOWACKA, szefowa Lédz Film Commission.

Bogdan Sobieszek: Czy

green filming ma cos

wspolnego z filmowa-

niem na zielonym tle?
Monika Glowacka: Chodzi
0 ogoélnoswiatowy trend zwia-
zany z ochrong srodowiska
i klimatu oraz o dazenie do
osiagania wyznaczonych przez
ONZ celéw zréwnowazonego
rozwoju. Rowniez produkeja
filmowa powinna neutralizo-
wac negatywny wplyw na sro-
dowisko, starajac si¢ by¢ mu
bardziej przyjazna. W Polsce
pelnometrazowy film fabular-
ny ,wytwarza” srednio okoto
200 ton dwutlenku wegla,
dla poréwnania statystyczny
Polak ,emituje” srednio 11-14
ton CO, rocznie, a Europejczyk
7-9 ton rocznie.

Dlaczego film tak zle

wptywa na srodowisko

i klimat?
Najbardziej zatruwa transport,
ktdry obejmuje przewdz czton-
kéw ekipy, aktorow, statystow,
materiatéw oraz sprzetu.
Drugim czynnikiem jest wy-
twarzanie energii. Produkcja
filmu, zwtaszcza w plenerze,
wiaze si¢ z uzyciem agregatow
pradotworczych opartych na
silnikach Diesla. Powstaja tez
odpady, ktorych zrodtem sg
m.in. budowa dekoracji, ko-
stiumy czy catering, czyli wy-
zywienie ekipy na planie.

Jak zneutralizowac¢

szkodliwos¢ transportu?

O tym nalezy zacza¢ myslec na
etapie planowania produkcji,
poniewaz potem, kiedy rozpo-
czynaja sie zdjecia, nie ma juz
na to czasu. Najlepiej uwzgled-
ni¢ m.in. taczenie przewozu
0s0b i sprzetu, korzystanie
z transportu publicznego,
np. pociagéw czy autobusow
w miejsce samolotow, czy
budowanie floty z pojazdow
niskoemisyjnych. W niektd-
rych przypadkach sprawdzaja
si¢ takze rowery lub hulajnogi
elektryczne. Warto nawigzac
wspotprace z dostawcami
sekologicznego” sprzetu, np.
agregatow na biopaliwa, a tak-
ze z lokalnymi partnerami
kierujacymi si¢ zasadami ogra-
niczania negatywnego wptywu
na srodowisko.

Skad taki trend i komu

to sig optaca?
Staramy si¢ ograniczac nasze
oddziatywanie na srodowisko
W Zyciu prywatnym, co prze-
ktada si¢ na nasze zachowanie
réwniez w miejscu pracy,

w tym wypadku na produkcje
filmow. Kupujemy w sklepach
ze zdrowa zywnoscia, szukamy
lokalnych, rzemieslniczych
produktow. Zamieniamy
samochod na rower lub ko-
munikacj¢ miejska. Kupujemy
rzeczy z drugiego obiegu. Na
przemyst naktadane s nato-
miast obowiazki wynikajace
z okreslonych przepisow,
ktorych celem jest osiaggnigcie
neutralnosci klimatycznej do
2050 roku. Uwazaé jednak
nalezy na firmy stosujace
-z powodow m.in. marketin-
gowych czy finansowych (np.
to by windowac ceny) — green
washing, czyli dziatania lub
produkty tylko z pozoru eko-
logiczne. Dlatego wazna jest
swiadomos¢, czy produkt lub
ustuga rzeczywiscie sa eko,
jezeli wezmiemy pod uwage
np. ilos¢ wody potrzebnej do
wytworzenia, wielkos¢ sladu
weglowego, mozliwos¢ po-
nownego wykorzystania czy
przetworzenia.
Jak stosowanie sig do
zasad green filmingu
wplywa na koszty pro-
dukcji?
Przyktady produkeji zagranicz-
nych pokazuja, ze komplek-
sowe planowanie, a nast¢pnie
realizacja filmu w sposdb
Zrdwnowazony przynosi
oszczednosci i to pomimo
koniecznosci zaangazowania
ekokonsultanta czy sprowa-
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Film

,Cmy”. Film fabularny w reiyserii Piotra Stasika,
wyprodukowany przez Centrale w 2020 roku. Po
dwudziestu dniach poszukiwan policja odnajduje grupe
wycierficzonych chlopcéw, ktérzy uciekli z obozu dla
graczy. Zdjecia zrealizowano w obiektach zastanych,
ktérych nie trzeba bylo dostosowywaé. 85% rekwizytéw
i scenografii pochodzilo z pobliskiego wysypiska
$mieci oraz szrotu. Po zdjeciach elementy scenografii
zostaly zwrécone. 90% kostiuméw pochodzita z second
handéw. Reszta zostala wytworzona w ramach zajeé
integracyjnych dla nastoletnich aktoréw.

dzenia innowacyjnego sprzgtu
na plan. W Polsce rowniez
mamy przyktady projektow,
przy ktorych udato si¢ zaosz-
czedzi¢ pieniadze, m.in. dzigki
zastapieniu drukéw elektro-
nicznymi wersjami doku-
mentéw produkeyjnych (np.
kalendarzéwek). Ekologiczny,
zintegrowany transport takze
moze przynies¢ korzysci finan-
sowe. Zamiast podrézowac do
innego miasta czy kraju warto
rozwazyc¢ spotkanie on-line.
Na planie zatem obok
konsultanta scen ero-
tycznych pojawia sie
ekomenedzer. Jak wy-
glada codziennosé pol-
skich produkcji w tym
wzgledzie?
W Europie funkcjonuje rynek
ckokonsultantow, poniewaz
wprowadzanie zasad zréwno-
wazonej produkeji rozpoczeto
sie tam duzo wczesniej. W Pol-

sce pierwsze warsztaty ,La-
boratorium zréwnowazonej
produkgcji audiowizualnej” zor-
ganizowane zostaty w zesztym
roku przez Krajowa Izbe Pro-
ducentéw Audiowizualnych.
Przeszkolonych zostato dwu-
dziestu jeden ambasadorow
green filmingu i siedmiu eko-
konsultantow. Szkolenia pro-
wadzone byty przez ekspertow
z Polski i zagranicy, a uczest-
nicy pracowali nad wlasnymi
projektami. U nas jednak to
dopiero poczatek. We Franciji
podobne kursy prowadzone sa
przez jednostki ministerialne,
co oznacza certyfikacje zawo-
dowa 0s0b, ktore je ukonczyty.
W Niemczech kandydaci na
ckokonsultantow ksztatcy si¢
na studiach podyplomowych.
Osoby odpowiedzialne za
zielone rozwigzania bedg co-
raz czgsciej obecne w ekipach
produkeyjnych.

Od czego zalezy, czy
producent bedzie re-
alizowat swoj projekt
zgodnie z zasadami
green filmingu? Sa ja-
kies oficjalne regulacje,
zachety?
W wigkszosci krajow w Eu-
ropie proces ten moderuja
podmioty publiczne — fundu-
sze regionalne czy instytucje
narodowe. Producent, ktory
zadeklaruje, ze jego film be-
dzie zrealizowany w sposob
zrownowazony, ma wigksze
szanse, by otrzyma¢ dofinan-
sowanie. W innych systemach
produkcja musi by¢ w 100
proc. ekologiczna, aby mogta
skorzysta¢ ze srodkéw pu-
blicznych. W réznych krajach
zaczynaja si¢ pojawiac stan-
dardy ekologiczne. Przyktadem
jest niemiecki system Green
Motion, okreslajacy ponad
dwadziescia warunkdw do
spetnia przez produkcje reali-
zowane w Niemczech. Dotycza
one m.in. zasad uzywania
agregatow czy rodzajow do-
puszczalnych pojazdéw, udzia-
tu procentowego samochodéw
ekologicznych w catej flocie
oraz klasy ich emisyjnosci.
Gwiazdy beda na plan
zdjeciowy dojezdza¢ na
rowerach...
My tez rekomendujemy czton-
kom ekipy filmowej, kiedy
zdjecia odbywaja si¢ w porze
cieptej, a odlegtos¢ miedzy
baza zakwaterowania a lokacja
nie jest znaczna, uzywanie
roweréw. W Polsce pod wzgle-
dem regulacji i zache¢t dopiero
zaczynamy. W zesztym roku
powstat pierwszy przewodnik
po zréwnowazonej produkeji
audiowizualnej dla naszego
kraju, odbyty si¢ pierwsze
szkolenia. Jako pierwszy regio-
nalny fundusz filmowy w Pol-
sce wprowadzilismy, od tego
roku, mozliwos$¢ otrzymania
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Galeria

ALEKSANDRA SOCKO.
Z cyklu ,Mapy”

ALICJA PANGOWSKA. ALEKSANDRA KMITA.
»Rodzina temkowska”, »,Martwa natura. Tryptyk”,
z cyklu ,Z temkowskich wsi” Obraz |




40. Konkursu im. Strzemihskiego

IGNACY TYBOR.
Z cyklu ,Niewyobrazalnie dtuga wojna”

Pl
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KAROLINA PLUZEK.
,tancuch pokarmowy No3”




Rozmowy

SIKOtA PO PREEJSEIAGH

Duma miasta i kraju - Szkola Filmowa w Lodzi - obchodzi jubileusz 75-lecia.
To miejsce, ktére wyksztalcilo i wychowalo pokolenia wybitnych filmowecéw
znanych na calym swiecie. Miejsce z nietuzinkowa historia i wielka
tradycja. Miejsce, ktére niedawno zmierzylo sie z najwiekszym kryzysem
wizerunkowym. Afera przemocowa przy Targowej uruchomita lawine oskarzen
w srodowisku artystycznym w ogéle. Oskarien, ktére po latach zamiatania
pod dywan ujrzaly w koricu swiatlo dzienne. Co zmienily w srodowisku?

A w szkole? | w jakiej kondycji Szkola Filmowa w Lodzi swietuje jubileusz?
Rozmawiamy z rektorka szkoly prof. Milenia Fiedler.

Agata Gwizdata: Mijaja
blisko trzy lata, od kie-
dy objeta pani stano-
wisko rektora Szkoty
Filmowej w Lodzi. Wy-
daje sig, ze to niewiele
wobec 75 lat uczelni,
ale w kontekscie tego,
co przez te trzy lata
wydarzyto sie w szkole
— to osobny rozdziat.
Milenia Fiedler: Tak, to byt
bardzo intensywny czas. Czas

Loaz
Film
School

nieoczekiwanych zmian i prze-
wartosciowan. I mysle, ze jest
to nasze wspolne doswiadcze-
nie. Niezaleznie od tego, gdzie
jestesmy i czym si¢ zajmujemy.
Zmienia si¢ $wiat, zmienia si¢
rzeczywistos¢ i u nas w szkole
tez jest to bardzo widoczne.
Zmienity si¢ formy komu-
nikacji i budowania relacji.
Nauczylismy si¢ pracy zdalnej
na roznych poziomach. Film
si¢ zmienia, branza si¢ zmie-

Milenia Fiedler,
fot. z archiwum Szkoty Filmowej w todzi

nia. Przede wszystkim kina

nie sa juz jedynym i gtéwnym
miejscem odbioru filmu. Mamy
internet, mamy platformy stre-
amingowe. Mamy smartphony,
tablety, komputery... To wymu-
sza zmiang. Nasza tradycja jest
myslenie o filmie jako o sztuce,
ale trzeba odpowiedzie¢ sobie
na pytanie, jak dzis odbiera

si¢ film i jak t¢ sztuke tworzy¢.
Nasi studenci pracujg juz

w zupelnie innych warunkach.
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Teraz kreacja wspierana jest
przez nowe technologie. Ostat-
nio coraz cz¢sciej mowimy
o sztucznej inteligencji. Sama
mogtam juz doswiadczy¢ jej
w praktyce. Komputer potrafi
dorobi¢, dopisa¢ kolejne ujecie.
Wyobrazmy sobie taka sceng:
chlopiec kopie pitke, nagle
ujecie sig urywa, ale kompu-
ter domysla sie, jak powinna
wygladac kolejna klatka. Oczy-
wiscie na podstawie materiatu
zrodlowego.

To troche przerazajaca

wizja.
Na pewno zaskakujaca, ale kie-
dy widzimy cos, co nas zaska-
kuje — strach moze si¢ pojawic.
Jednak filmowcy czy szerzej
artysci sa napedzani ciekawo-
Scia, checia eksperymentowa-
nia, odkrywania. Traktujemy
to jako nowe narzedzie, ktore
daje nam nowe mozliwosci.
W szkole juz od jakiegos czasu
eksperymentowaliSmy na tym
polu — funkcjonuje u nas prze-
ciez Laboratorium Narracji
Wizualnych. Jedna z 0séb za-
angazowanych w ten program
dzis pracuje jednoczesnie ze
sztuczng inteligencja i wirtual-
na rzeczywistoscia.

Ale to, mam nadzieje,

nie oznacza odwrotu

od 75-letniej tradycji

szkoty?
Tradycja jest fundamentem.
Cata nasza spotecznosé¢ — stu-
denci, wyktadowcy, absol-
wenci — wszyscy jesteSmy
z niej dumni, identyfikujemy
iutozsamiamy si¢ z nig. Mysle,
ze sukees tej szkoty, jej wyjat-
kowos¢ wynika z faktu, ze jej
tworcy wlasciwie odpowie-
dzieli sobie na pytanie — czego
potrzebuje film jako sztuka?
Czego wymaga od tworcow
i co moze zaoferowac publicz-
nosci? My odpowiadamy na
doktadnie te same pytania
W naszej rzeczywistosci.

Rozmowy

Kiedy 8 marca — a wiec
doktadnie 75 lat po
zatozeniu szkoty - ofi-
cjalnie oglosiliscie roz-
poczecie obchodoéw ju-
bileuszu, méwita pani
o szkole jako o sumie
przezy¢, mysli, emocji,
wzlotow i upadkow...
Ten ostatni upadek
- czyli afera przemo-
cowa, ktéra wybuchta
w marcu 2021 roku
— podobnie jak pan-
demia nieodwracal-
nie zmienita szkote.
Oskarzenia o mobbing,
przemoc psychiczna,
fizyczng w murach
szkoty... Wszystko pod
adresem konkretnych,
doswiadczonych wy-
ktadowcow i jednocze-
$nie cenionych arty-
stow. Jak dzis wyglada
sytuacja?
W naszej szkole zostato moc-
no i gtosno powiedziane to,
z czym jako srodowisko mamy
problem. To byt bardzo silny
gltos mowiacy, Ze tak dalej si¢
nie da: przestanmy udawac, ze
to jest norma i ze nikomu to
nie przeszkadza, bo przeszka-
dza. Dla nas —jako szkoty — byt
to ogromny kryzys. Terapia
wstrzasowa. MusieliSmy si¢
zatrzymac. Ale w tym glosie
zawierato si¢ takze pewne
przewartosciowanie. Cho-
dzi o to, jak postrzegamy
norm¢ w kontekscie pracy
artystycznej. Moje pokolenie
zostato wychowane w prze-
$wiadczeniu, ktére sprowadza
si¢ do hasta: sztuka wymaga
poswigcen. To byto powszech-
ne, to byta pewnego rodzaju
oczywistos¢. I w koncu ktos
moéwi, ze krdl jest nagi. Wtedy
wszyscy sa w szoku, w poczu-
ciu winy i z obawami o to, co
dalej. I przyznajg, ze dla nas,
dla mnie to byl potezny szok.

Natomiast od razu wiedzie-
lismy, Ze musimy to wyjasnic¢
i naprawic. Rozpoczety si¢
rozmowy, konkretne dziata-
nia. Tego nie da si¢ zatatwic
od razu, z dnia na dzien. To
wymaga zbudowania nowej
oczywistosci, nowego modelu
komunikacji. I robimy to. Ale
na pewno nie da si¢ tego doko-
nac przez dekrety czy kodeksy.
One sa potrzebne, bo potrzeb-
ne s3 narzedzia, zeby upo-
rzadkowac sytuacje. Jednak
kluczowa jest zmiana sposobu
myslenia, uwrazliwienie si¢ na
inny punkt widzenia. JesteSmy
w procesie. Ten proces nie
dotyczy tylko nas, lecz uczelni
artystycznych w kraju, catego
srodowiska i branzy w ogodle.
To dzieje si¢ takze na swiecie.
Konsultowalismy si¢ z osoba-
mi, ktore miaty doswiadczenie
w podobnych kryzysach, mig-
dzy innymi z osobami zwia-
zanymi z jednga z czotowych
brytyjskich szkot teatralnych,
bo oni tez mieli do czynienia
z takimi sytuacjami.
Udato sig wyjs¢ z tego
najgorszego kryzysu?
Mysle, ze wciaz jest to sytuacja
niejako obcigzajaca szkole i jej
spotecznos¢, ale ten kryzys
wychodzi nam na zdrowie.
To jest dotkliwe i trudne, ale
jednoczesnie daje nam naped
do dziatania. Mam poczucie, ze
spotecznos¢ szkolna widzi, ze
zmiany sa wprowadzane. I, co
najwazniejsze, mowiac wprost
— przemocowosc byta obecna
w szkole, ale nie definiowata
i nie definiuje tej szkoty.
Pytanie tylko, czy uda
sig zmieni¢ mental-
nos¢ tego pokolenia,
ktore wychowane byto
w poczuciu catkowi-
tego poswigcenia dla
sztuki. A z drugiej stro-
ny — czy nowe zasady
beda tymi wiasciwymi?



