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Wydobywanie
z CHAOSU

Bogdan Sobieszek, p.o. redaktora naczelnego

Historie piszg zwyciezcy. Przedstawiajg fakty w taki sposob,
by ukazywaly ich w dobrym swietle. Jako Ze pamiec ludzka
jest zawodna i trudno jej zaufa¢, wiedze na temat przesztosci
gromadzg archiwa, przechowujgce dokumenty w postaci tek-
stow, zdje¢, filmoéw nagran, przedmiotow.
To swiadectwa czasow, w jakich powstaty.
Chcecie wiedzie¢, jak bylo naprawde, zro-
zumieg, co sie wydarzylo? Tam szukajcie
odpowiedzi, cho¢ to zadanie nie jest wcale
proste. Trzeba dotrzec¢ do materiatow ,czy-
stych”, nienaznaczonych propagandowym
stygmatem, tworzonych bez szczegdlnych
intencji, jedynie z mysla, by ocali¢ pamiec.

: Takim zasobem materialow ,zrodtowych”
sg archiwa spoteczne, dokumentujgce codziennosc, historie
lokalne, prezentujgce wydarzenia widziane oczami zwyktego
cztowieka. Ta wiedza i perspektywa patrzenia stanowi nie-
zbedny kontekst dla oficjalnej czy urzedowej historiogratfii.
Rozwoj archiwistyki spotecznej stal sie mozliwy dzigki cy-
fryzacjiiistnieniu internetu. Teraz kazdy moze utrwalac dla
potomnych okruchy przesztosci niesione przez wspomnienia
osobistych przezyc. Mato tego — 6w archiwalny kosmos moze-
my traktowac jak nieskonczony rezerwuar materiatow, z kto-
rych zbudujemy nowe znaczenia, wypowiedzi, ktore pozwolg
nam inaczej spojrzec¢ na przesztos¢, zblizy¢ sie do prawdy
o tym, co bylo. To jednak nie wszystko. Jesli nawet wiemy,
gdzie szukac, powstaje pytanie, jak znalezc, jak poruszac sie
w gaszczu archiwum, ktore nie poddaje sie opisowi. Jakze
czesto musimy zatem liczy¢ na intuicje albo na tut szczescia,
wchodzgc w zaklety krag, w ktorym przesztos¢ pomaga przy-
sztosci, ale tez przysztos¢ wplywa na rozumienie przesztosci.
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Jest sie Potawiacze Przesztos¢ Z mitosci do
- dziecie. peret. - lekcja zycia. dziedzictwa.
Andrzej Ewa Mec Rozmowa Anna
Poniedzielski z Marta Maryjewska
— \adejska
— —
—

8

Archeologia Najbardziej Galeria Swieto
filmowa. filmowe Kalejdoskopu komiksu
Bogdan miasta swiata - Jessica
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Temat numeru 17

BOHATEROWIE

CODZIENNOSCI

DOMOWE HISTORIE

PALACE PAMIECI

PRZESZLOSC
DLA PRZYSZLOSCI

ARCHIWA PELNE ZYCIA

Dokumentowanie codziennosci, historii lokalnej i opisywanie jednostkowych loséw zaréwno
w perspektywie minionych lat, jak i wydarzen biezacych, relacjonowanych przez swiadkow,
ma znaczenie. Zapis dziejow widzianych przez pryzmat osobistych przezy¢ zwyktego cztowieka
daje szanse nastepnym pokoleniom spojrze¢ na nowo na przesztosé, lepiej jg zrozumiec,
ale tez wyciagna¢ wnioski dotyczace terazniejszosci i przysztosci. Swiadomosé tego dziedzictwa
pozwala nam lepiej radzi¢ sobie w Zyciu i nie powtarzac starych, historycznych btedéw.
Dzieki cyfryzacji okruchy przesztosci utrwala¢ moze dzis kazdy. Powszechna dostepnos¢ narzedzi
oraz poczucie dziejowej misji spowodowaty w ostatnim czasie bujny rozkwit
archiwistyki spotecznej.
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Temat numeru

FWANES
Potawiacze peret

Widziane przez pryzmat osobistych przeiyé historie miejsc, grup spolecznych
czy konkretnych oséb to bezcenne dziedzictwo dla przysztych pokolen.
Jaka jest wartosé tego typu dokumentéw, wie najlepiej naréd, ktéry je

bezpowrotnie utracit w licznych burzach dziejowych.

Wincenty Tymieniecki, pierwszy biskup
diecezji t6dzkiej, charyzmatyczny dusz-
pasterz, opiekun najbiedniejszych i sierot,
cztowiek, ktory dostrzegat wszelkie przeja-
wy krzywdy ludzkiej i skutecznie im prze-
ciwdziatal, zapisat si¢ ztotymi zgtoskami
w historii Lodzi. Jest jednak oczywiste, ze
liczne inicjatywy, ktére podejmowat ,biskup
robotnikow”, realizowali jacys ludzie. Ktos
opiekowalt si¢ dzie¢miw ochronkach, ktos je
leczyt, kto inny zzaangazowaniem organizo-
wat dla nich wakacje, inni gotowali positki dla
biedoty czy prowadzili zbiorki zywnoscidla
potrzebujacych. O tych osobach niestety nie
wiemy prawie nic. Za dobry przyktad moze tu
postuzyc postad, o ktodrej juz chyba nikt nie
pamigta. Apolonia Durys byta zatrudniona
w domu biskupa Tymienieckiego jako ku-
charka. Polcia — bo tak nazywali j3 znajomi
irodzina — brata czynny udziat w wielu ini-
cjatywach charytatywnych w okresie mie-
dzywojennym. Pomagata biskupowi w czasie
zbidrek zywnosci, dzwigajac za nim kosze
wyproszonego u zamoznych todzian jedze-
nia. Polcia byta kobietg-olbrzymka o gote-
bim sercu, niepodzielnie krélujaca w kuchni.
Nie miata Zadnego ktopotu z ugotowaniem
100-litrowego garnka pozywnej zupy dla
16dzkich bezdomnych. Takich oséb w oto-
czeniu biskupa byto z pewnosciag wiele. Ci
pozostajacy nauboczu ludzie tworza wazng
czes¢ historii kazdego miejsca w kazdym
czasie, aich zycieipracazastuguja na pamigé.

Straty nie do 0szacowania

Archiwistyka spoteczna to coraz bardziej
popularna dziedzina zycia publicznego, zaj-
mujaca si¢ dokumentowaniem codziennosci,
historii lokalnej i opisywaniem jednostko-
wych loséw zardwno w perspektywie minio-
nych lat, jak i wydarzen biezacych, relacjo-

nowanych przez swiadkéw. Widziane przez
pryzmat osobistych przezy¢ historie miejsc,
grup spotecznych czy konkretnych oséb to
bezcenne dziedzictwo dla przysztych poko-
len. Jaka jest wartos¢ tego typu dokumentow,
wie najlepiej nardd, ktory je bezpowrotnie
utracit w licznych burzach dziejowych. Po
odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku ak-
tywnosc spoteczenistwa polskiego w zakresie
dziatan dokumentacyjnych byta bezprece-
densowa. W tym okresie jak grzyby po desz-
czu powstawaty archiwa prywatne, zasoby
archiwalne stowarzyszen, uczelni, szkot i in-
nych organizacji dziatajacych na polu kul-
tury, ekonomii, przemystu. Lata 1939-1989
przesadzity o losach tych kolekeji. W czasie
II wojny swiatowej okupanci eliminowa-
li wszelkie przejawy oddolnej aktywnosci
spotecznej, archiwa byty niszczone, palone,
acenniejsze zbiory rozkradane. Straty te nie
sa mozliwe do oszacowania. Dzieto znisz-
czenia dokonczyta zwycigska ideologia po
1945 roku. W tym okresie mogty oficjalnie
dziata¢ wytacznie archiwa koncesjonowane,
pod kontrolg wladz.

Poczatki ruchu spotecznego archiwistow
wiaza si¢ z powstaniem w 1982 roku pod-
ziemnej gazety ,Karta”. Zespot redakeyjny
pisma gromadzit w dobrze ukrytej bibliotece
dokumenty drugiego obiegu oraz $wiadectwa
zyciaidziatalnosci opozycjonistow w czasie
stanu wojennego. Uzupelniane przez lata
zbiory biblioteki staty si¢ zalgzkiem pierwszej
srodowiskowej kolekeji archiwalnej. Prawdzi-
we, metodyczne gromadzenie dokumentow
redaktorzy ,Karty” rozpoczeli w 1987 roku
wraz z uruchomieniem Archiwum Wschod-
niego. Celem tego przedsi¢wzigcia byto za-
chowanie relacji, wspomnien, fotografii, map
dotyczacych losow Polakow w ZSRR i historii
Kresow Wschodnich, II RP oraz podziemia
zbrojnego w Polsce powojennej. Akcja zbie-
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rania dokumentow
do tego archiwum
przerodzita sie¢
w ruch obywatel-
ski, zbiory szybko
rozrastaty sie dzigki
przekazywanym do
Jarty” prywatnym
pamigtkom. W oba-
wie przed przejeciem
archiwum przez UB
zbiory rozparcelo-
wano i przechowy-
wano w nieznanych
stuzbom mieszka-
niach w rdéznych
miastach. Informa-
cji o miejscach, gdzie
ukryto poszczegdlne
czesci zasobu, nie
mieli nawetzatozyciele i organizatorzy ,Kar-
ty”. Po transformacji ustrojowej i legalizacji
Archiwum Wschodniego przyszedt czas na
scalenie kolekeji. Odbierajac kolejne czgsci
archiwalidow z,,dziupli” rozsianych po kraju,
pracownicy Osrodka Karta przekonali si¢, ze
wiasciwie wszedzie dokumenty przechowy-
wano w... tapczanach.

W 1990 roku powotano Fundacj¢ Archiwum
Wschodniego oraz Fundacj¢ Osrodka Karta,
Scisle ze sobg kooperujace. W nastepnym
roku utworzone zostato Archiwum Peerelu,
gromadzace wszelkie dokumenty i relacje
z zycia w powojennej Polsce, a takze swia-
dectwa oporu przeciwko systemowi. W tym
samym roku ramy prawne uzyskat Osrodek
Karta, ktory odtad pelnit funkcje koordy-
natora dziatalnosci wszystkich wczesniej
powotanych agend.

Pomimo aktywnych i wielokierunkowych
dziatan Osrodka Karta na polu pozyskania
i zabezpieczenia dokumentow spotecznej
proweniencji przez ponad 20 kolejnych lat
w przestrzeni publicznej nie istniato okresle-
nie ,,archiwa spoteczne”. Dopiero rok 2002
okazat si¢ przetomowy dla tej dziedziny zy-
cia publicznego i archiwistyki. Otéz w tym
wtasnie roku pracownicy Osrodka Karta —
poszukujac oryginatow pewnych wspomnien
— dowiedzieli si¢ o losach zbioréw Towa-
rzystwa Przyjaciot Pamigtnikarstwa (TPP),
przechowywanych przezlata w tragicznych
warunkach w patacu w podwarszawskim
Rudnie. Archiwisci skupieni wokot Karty

o W R
Z archiwum rod

] k. * .
zinnego Ewy Mec: Wiktor Jekimenko, autor fotograficznej
dokumentacji z elektrocieptowni EC1 w todzi (,archiwum Dalkii”), z Gama

R

wielokrotnie oferowali Towarzystwu pomoc
w zabezpieczeniu bezcennego zbioru pamigt-
nikow i wspomnien, ale propozycje te nigdy
nie zostaty przyjete. W koncu okazato sig, ze
patac - siedzib¢ TPP — sprzedano prywat-
nym wiascicielom, a caty zasob znalazt si¢
na bruku z przeznaczeniem na makulature.

Potqezenie sit

Dramatyczna walka o zachowanie archiwum
TPP data asumpt do potaczenia sit archiwi-
stow Karty i Naczelnej Dyrekcji Archiwow
Panstwowych, czego przejawem byto po-
wotanie Rady Archiwdw Spotecznych jako
ciata doradczego przy Naczelnej Dyrekeji
Archiwdéw Panstwowych. Gtéwne zadania,
jakie powierzono Radzie, to okreslenie metod
wsparcia ze strony panstwa dla archiwéw
spotecznych oraz opracowanie metodologii
udostepniania poszczegdlnych kolekejiiin-
formowania o nich. Wydawato si¢ wéwczas,
ze archiwistyka spoteczna wejdzie na state
do polskiego zycia publicznego, a wsparcie
panstwa pozwoli rozbudowac sie¢ archiwow
w catym kraju. Tak si¢ jednak nie stato, bo-
wiem rzad wycofat si¢ z danych obietnic.
Musiato ming¢ kolejnych 18 lat, aby whadze
panstwa docenity znaczenie oddolnych ini-
cjatyw narzeczzachowania lokalnej historii
i tradycji. Pomimo trudnosci finansowych
Osrodek Karta nie zmarnowat tych lat. Kon-
sekwentnie gromadzono dokumenty zycia
spotecznego, mapy, fotografie i wszelkie

19
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ARCHEOLOGIA
FILMOWA

Bogdan Sobieszek

Postep technologiczny spowodowal zmiane spojrzenia na archiwum.
Dokumentalne materialy filmowe staly sie powszechnie dostepne, zwlaszeza
te spoza oficjalnego nurtu - wolne od publicystycznego kontekstu czy
propagandowej manipulacji. W sieci powstaly zbiory gromadzace zapisy
codziennosci, ktére uzupetniaé moga wszyscy. | korzystaé z nich. W ten
sposéb w przyszlosci rodzi si¢ nowa przeszlosé. Troche niczym w dziwacznych,
zapetlonych fabulach filméw spod znaku s.f.

Archiwum to pamie¢¢ — wszelkie zapiski
mowiace o wydarzeniach przesztych, pamigt-
niki, wycinki prasowe, fotografie, materiaty
filmowe, nagrania dzwi¢ckowe, przedmioty,
zebrane w uporzadkowane — badz nie — ko-
lekcje. Niemal kazdy dokument wytworzony
jakis czas temu moze by¢ traktowany jak
material archiwalny. Kiedy$ moze nim si¢
sta¢,,zwykty” napis na murze. Bo czym sa od-
krywane dzisiaj nascienne inskrypcje sprzed
tysigcy latalbo jeszcze starsze malowidta na-
skalne? Kazde archiwum zawiera jakas praw-
de o czasie, w ktorym powstato. To jednak,
jak podkresla w rozmowie z, Kalejdoskopem”
Kuba Mikurda, rezyser dokumentalista, nie
jest po prostu prawda, ale prawda widziana
z konkretnej perspektywy, w jakims celu
skonstruowana. Najistotniejszy jest kon-
tekst. Trzeba wzigé pod uwage, zjaka intencjg
iwjakich okolicznosciach materiaty powsta-
waly. Z jednej strony mamy np. Polska Kroni-
ke Filmowa, archiwa Instytutu Pamieci Na-
rodowej, azdrugiej zbiér Wytwdrni Filmow
Oswiatowych czy Polskie Archiwum Filmow
Domowych. Kroniki powstajace w czasach
PRL stuzyly przede wszystkim celom pro-
pagandowym, odpowiednio zmontowane
i opatrzone ,stusznym” komentarzem. Do-
kumentacj¢ zgromadzona w zasobach IPN
dotyczacych dziatalnosci Stuzby Bezpieczen-
stwa tworzyli funkcjonariusze ,bezpieki”,
prowadzacy dziatania przeciwko opozycji.
Inaczejjest w WFO, gdzie filmy miaty stuzy¢
celom naukowym, upowszechnianiu wiedzy.
Zasoby WFO to blisko pi¢¢ tysigcy filmow
na temat wszelkiej aktywnosci ludzkiej

powstalych na przestrzeni 70 lat istnienia
wytworni. Sa tam filmy popularno-nauko-
we, przyrodnicze, instruktazowe, edukacyj-
ne — negatywy i pozytywy, fotosy, ujecia,
ktdre nie weszty do zrealizowanych filmow,
teczki zawierajace dokumentacije zwigzang
z przygotowaniem filmdw, fonoteka. Cho¢
najczesciej mato spektakularne, dlarezysera
Macieja Drygasa, zwanego Indiana Jonesem
polskiego filmu archiwalnego, sa najbardziej
cenne. — Robione na zamdwienie filmy z se-
rii (jak je Zartem okreslam) ,cztowiek i jego
maska gazowa” albo ,jak powstaje srubka”
niosa ze sobga, jakby mimochodem, obraz
tamtego $wiata, bo tam jest cztowiek, jest
fabryka—mowit Maciej Drygas podczas deba-
ty odbywajacej si¢ w ramach zesztorocznego
festiwalu, Kamera Akcja”. — Te materiaty nie
mialy znaczenia propagandowego. Cenig je
za bezinteresownos¢ obserwacji. Czgsto sa
Swietnie zrealizowane przez pozniejszych
znanych artystow, znakomitych operatorow,
ktdrzy sobie w WFO dorabiali.

Maciej Drygas, autor glosnego filmu
,Ustyszcie moj krzyk” (1991) o samospaleniu
Ryszarda Siwca podczas dozynek na Sta-
dionie X-lecia w Warszawie, realizuje filmy,
korzystajac przede wszystkim z materiatow
archiwalnych - istniejacych zapisow filmo-
wych. Tak powstaty jego ,Jeden dzien w PRL”
(2005) czy ,Cudze listy” (2010). Wyczer-
pujaco mowit o swojej koncepcji archiwum
w rozmowie z [Katarzyna Maka-Malatynska,
zamieszczonej w ,Kalejdoskopie Kultury”
(1/2021), zastanawiajac si¢ m.in. nad hi-
storycznoscig napisu na murze. Drygas jest
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inicjatorem powstania
przy Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w War-
szawie Polskiego Ar-
chiwum Filméw Do-
mowych, ktérego celem
jest gromadzenie, digi-
talizacja i udostgpnia-
nie filmow prywatnych,
tworzonych w powo-
jennej Polsce w kontek-
Scie zycia codziennego
na tasmach 8 i 16 mm.
Na stronie archiwum
rezyser pisat o tych
materiatach: ,Domo-
we 0semki, superdosemki, szesnastki. Po-
zbawione dzwigku. Nieme swiadectwo na-
szych czaséw. Unikalny zapis ,parterowej’
historii Polski. Wolny od publicystycznego
kontekstu. Swieta rodzinne, domowe uro-
czystosci, wakacje, wycieczki, praca, piel-
grzymki, pogrzeby, manifestacje, szkota...
Ale tez zwyczajna rejestracja codziennosci.
Uchwycona czg¢sto niewprawna amatorska
reka. Zrédtowy material. Czysty i bezinte-
resowny. Nieostemplowany artystycznym
stygmatem. Tworzony z mysla o najblizszych.
Zeby przetrwala pamig¢. Ta najmniejsza.
Mikropami¢é domowej historii”.

— Chciatbym, by to archiwum byto zywe,
by trwat nieustajacy proces identyfikowa-
nia ludzi i miejsc — mowit Maciej Drygas we
wspomnianej rozmowie. — Dla mnie niedo-
Scignionym wzorem jest Archiwum Osrodka
Karta. Bardzo szanuje podejscie tej insty-
tucji do historii, oparte wytacznie na bada-
niu materiatow zrédtowych. Listy, notatki,
dzienniki, wspomnienia w nim zgromadzone
niczego nie narzucaja, przeciwnie —otwieraja
przestrzen interpretacyjna.

Podobnie uwaza Kuba Mikurda - Ze archi-
wum powinno si¢ uzywac, a nie tylko zabez-
pieczy¢ i eksponowac. — Mam wrazenie, i tu
bliski mijest Walter Benjaminijego myslenie
o watkach archiwalnych, ze pracujac z ar-
chiwum, musimy doprowadzi¢ do krétkiego
spiecia pomigdzy przesztoscia a terazniejszo-
Scia, ktore powie nam cos o terazniejszosci
albo inaczej t¢ przesztos¢ naswietli.

To jestzdecydowanie antykonserwatywne
podejscie w traktowaniu archiwum i my-
sleniu o tym, czemu ma stuzy¢. Mozna uzy-
wac materiatéw archiwalnych zgodnie zich

kontekstem, budujac rodzaj dokumentacji
okresu, w ktorym powstaly. Tu ciekawe za-
stosowanie, wedtug Mikurdy, znajduja filmy
z zasobow WFO, ktore tylko pozornie spra-
wiaja wrazenie spojrzenia waskiego, nauko-
wego. Podczas debaty w ramach ,Kamery
Akcji” mowit: — Spojrzenie tworcow z WFO
jestinne, to od$wiezajaca perspektywa, z kto-
rej mozna dostrzec co$ nowego na temat
tamtych czasow, co umozliwi rodzaj rewizji,
powtornego zobaczenia.

Ale mozna tez te materiaty wyja¢ z kon-
tekstuipotraktowac jako tworzywo zabawy.
Obraz, ktdry jest nosnikiem pamieci kultu-
rowej, ktory funkcjonuje w $wiadomosci,
moze by¢ wykorzystany do tworzenia no-
wych znaczen, nowych zdan, wypowiedzi.
Dzigki temu archiwa, te patace pamigci, sta-
ja si¢ wazne dla przysztosci. O przewrocie
wideoeseistycznym moéwit kolejny uczest-
nik debaty Stanistaw Liguzinski, kierujacy
wraz z Kuba Mikurda Pracownia Eseju Fil-
mowego w Laboratorium Narracji Wizual-
nych w Szkole Filmowej w Lodzi. Liguzinski
prowadzi takze warsztaty dla mtodziezy.
—Zachecam, aby za pomoca materiatow ar-
chiwalnych ,mysle¢” wlasne projekty, ko-
rzysta¢ z nich jako z budulca. To moze by¢
refleksja na temat wspotczesnosci wyrazona
za posrednictwem materialow z przesztosci.
Istniejace filmy moga wykorzystywac nie
tylko filmowcy, ale takze krytycy, kuratorzy,
blogerzy, uczniowie.

—Esej, zgodnie z definicja Gyorgy Lukasca,
to mysli wywotane przez cos — obiekt,
artefakt, tekst - ttumaczy , Kalejdoskopowi”
Mikurda. — Esej nie zaczyna si¢ z niczego. Ta
formuta zawiera bliska mi teori¢ kultury, ze
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WIELKA,
NIE TYLKO
IMPERIALNA

Andrzej de Lazari

Putin bez watpienia , dziedziczy” idee rosyjskiego nacjonalizmu,
szowinizmu, a nawet faszyzmu. Nacjonalizm jest jednak tylko
fragmentem kultury rosyjskiej. W Rosji istniata i istnieje réwniez inna
kultura - europejska, liberalna, wolnosciowa - choé w rzeczywistosci
autorytarnej czesto musi schodzié do podziemia.

Pisze prof. Andrzej de Lazari, historyk idei i rosjoznawca.

Mea culpa! To ja polecitem redakcji
Lalejdoskopu” prof. Agnieszke Ma-
tusiak. Gdy redaktor Bogdan Sobie-
szek poprosil mnie o tekst o Ukrainie,
uznatem, Ze jestem za mato kompe-
tentny i podpowiedziatlem mu adres
wroctawskiej ukrainistki. Teraz za
gtowe sie tapi¢ i nie dowierzam, gdyz
jej tekst ,Rozstrzelane odrodzenie 3.0
aimperialna genetyczna dziedzicznos¢
»wielkiej kultury rosyjskiej«” nie jest
o Ukrainie, a o Rosji, fobiach i uprze-
dzeniach autorki. Tekst niekompetent-
ny, z istotnymi btedami merytorycz-
nymi. Najdziwniejsze jest to, o czym
wczesniej nie wiedziatem, Ze pani Ma-
tusiak z wyksztalcenia jest rusycystka,
czyli w sprawach Rosji powinna by¢
zzalozenia wiarygodna. Promotorem
jej doktoratu o Fiodorze Sotogubie jest
ceniony literaturoznawca prof. Tadeusz
Klimowicz, ktorego teraz w ,, Rozstrze-
lanym odrodzeniu 3.0” bez krzty zrozu-
mienia atakuje za wywiad w ,Gazecie
Wyborczej” (do tego watku nie bede
wracat — prof. Klimowicz sam zareago-
watl na bezsensowne pomowienia).

eza tekstu prof. Matusiak za-
warta jest w tytule — za atak
putinowskiej Rosji na Ukraing
i dokonywane zbrodnie po raz
kolejny odpowiedzialna jest (w ramach
yimperialnej genetycznej dziedziczno-

sci”) ,wielka kultura rosyjska”. Autorka
nie definiuje tej kategorii, nie uswia-
damia czytelnikowi, Ze jest to wymyst
rzeczywistosci sowieckiej, w ktorej
wszystko, co rosyjskie, musiato by¢
ywielkie”. Putin, jako sowiecki kagiebi-
sta, niczego tu nie dziedziczy.

o prawda, Ze sam nie tak daw-
no oskarzytem Fiodora Dosto-
jewskiego o posrednig odpo-
wiedzialnos¢ za putinowskie
zbrodnie w Buczy i Mariupolu. Oczy-
wiscie nie Dostojewskiego-pisarza,
a Dostojewskiego-ideologa skrajnego
nacjonalizmu, ktérego romantyczne
idee Putin i jego przyboczni wyko-
rzystuja do uzasadnienia agresywnej
polityki wobec Ukrainy i Zachodu.
Przeciwstawitlem go Lwu Totstojowi
- pacyfiscie, nauczycielowi Mahatmy
Gandhiego, natomiast prof. Matusiak,
mowiac o kulturze rosyjskiej, ma na
mysli szeroko rozumiane rosyjskie,
jakoby jednorodne ,dziedzictwo kul-
turowe”. Ocenia je negatywnie jako
imperialistyczne i zniewalajace inne
kultury, w odréznieniu od wolnoscio-
wej kultury ukrainskiej. Nie wyrdznia
kultury wysokiej (elitarnej), niskiej
(masowej), wigziennej, obywatelskiej,
politycznej itp. Wszystko wrzuca do
jednego worka: ,A zatem tak, wielka
wspaniata literatura, kultura rosyjska
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jest odpowiedzialna za to, co dzis dzie-
je sie w Buczy, Irpieniu, Borodziance,
Hostomelu, Makarowie, Czernihowie,
Mariupolu, Chersoniu. To whasnie tam,
podobnie jak wczesniej w Afganista-
nie, Czeczenii, widzimy prawdziwych
rosyjskich bohateréw naszych cza-
sow: mordercow, gwalcicieli, rabu-
siow, tysiace »mietkich/matych (czyli
nedznych) bieséw«, dodajacych sobie
odwagi litrami kradzionego alkoholu,
by z premedytacja celowac do bezbron-
nej cywilnej ludnosci: dzieci, starcow,
kobiet, wyniszczaé mezezyzn w wie-
ku poborowym, ktorzy mogliby by¢
przydatni ukrainskiej armii. I moralna
odpowiedzialnos¢ solidarnie spada na
caty narodd rosyjski, bo nazwijmy rzecz
po imieniu: ludno$¢ w Ukrainie mordu-
je nie sam Wtadimir Putin i jego $wita,
azwykli Rosjanie”.

tu ni z gruszki, ni z pietruszki po-
jawia sie ,dialektyka duszy rosyj-
skiej”, zawarta jakoby w stynnym
czterowierszu Fiodora Tiutczewa,
majaca ttumaczy¢ ,zwolennikom wiel-
kiej kultury rosyjskiej” i usprawiedli-
wiaé postgpowanie Rosjan: ,Umystem
Rosji nie zrozumiesz, / | zwykta miarg
jej nie zmierzysz: / Posta¢ szczegdlna
ona ma -/ W Rosj¢ mozna tylko wie-
rzy¢”. Watpig, by pani Profesor zrozu-
miata ten czterowiersz, skoro jej wy-
powiedzi patronuje doktadnie ta sama
idea, acz ujeta w odbiciu lustrzanym:
,Umystem Ukrainy nie zrozumiesz, /
I zwyldq miarg jej nie zmierzysz: /Po-
stac szczegolnq onama—-/W Rus (czyli
Ukraing) mozna tylko wierzy¢”.

przeciez mysl Tiutczewa ,zro-
zumiemy” tylko wtedy, gdy
uswiadomimy sobie, Ze poeta
byt péznym romantykiem
(por. w ,Romantycznosci” Mickiewicza:
,Czucie i wiara silniej méwi do mnie
/ Niz medrca szkietko i oko”) oraz ze
prawostawna kultura rosyjska z reguty
inaczej niz my pojmuje kategorig ro-
zumu, ze ,rozum” jest w niej swoistym
synonimem Zachodu (racjonalizmu
dziedziczonego po Rzymie). Ttumaczac
mysl Tiutczewa na jezyk naszej kultury,
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