Cztery dni krytykowali

Podczas zakonczonego w niedziele 8. Festiwalu Krytykow Sztuki Filmowej Kamera Akcja przyznano
nagrody w trzech konkursach. Konkurs Krytyk Méwi wygrata Aniela Janowska, ktdra wygtosita
prelekcje przed seansami filméw ,Lady M” i ,20th Century Woman”. Najlepsza recenzje w
Konkursie Krytyk Pisze stworzyt Mateusz Demski (,Wirtualni chtopcy” do filmu ,T2:Trainspotting”).
Film ,Jerry” w rezyserii Romana Przylipiaka zdobyt pierwsze miejsce w Konkursie Etiud i Animacji
(kategoria Etiuda). W kategorii Animacja zwyciezyt film ,Granice” zrealizowany przez Tomasza
Bolka.

Podczas tegorocznej edycji festiwalu (19-22 pazdziernika) uczestnicy brali udziat w czterech
panelach dyskusyjnych, zajeciach warsztatowych, prezentacjach filmoznawczych nowosci
wydawniczych, piecdziesieciu projekcjach filmowych i spotkaniach z gosémi. Podczas zamkniecia
festiwalu jego dyrektor Przemystaw Glajzner powiedziat - ,To nie jest typowy festiwal, na ktorym
oglada sie filmy. Na Kamerze Akcji sa one punktem wyjscia do niekonczacych sie dyskusji,
warsztatow praktycznych czy analitycznych case study”.

Punktem programu do, ktérego organizatorzy przywiazuja duza wage sa dyskusje z ekspertami,
gdzie w kontekscie krytyki filmowej mowi sie o sprawach nieoczywistych. Dla uczestnikow sa one
nieocenionym zrodiem wiedzy zwiazanej z roznymi aspektami kultury filmowej. Dobrym przyktadem
jest tutaj rozmowa na temat chinskiego rynku kinowego, ktéry wlasnie w tej chwili rozwija sie w
niewyobrazalnym tempie - w ciagu roku przybywa tam tyle ekranow, ile ma cata Francja, europejski
potentat w branzy (ktos policzyl, Zze dziennie w Chinach przybywaja 22 ekrany). Z drugiej strony jest
to rynek zamkniety - prawo chinskie dopuszcza sprowadzenie 40 filmow zagranicznych rocznie,
ktore najpierw musza zosta¢ zaakceptowane przez cenzure. Wyglada na to, ze mimo réznych préb
(np. koprodukcje z Chificzykami), apetyty globalnych graczy marzacych o wykorzystaniu ogromnego
potencjatu rynku za Wielkim Murem, szybko nie zostana zaspokojone. Mamy raczej do czynienia z
podbojem rynku amerykanskiego przez firmy chinskie, ktére wykupity jedna z najwiekszych sieci kin
oraz wytwdrnie filméw za oceanem. Przysztosé jest niewiadoma gtoéwnie z powoddéw politycznych,
bo partia moze wszystko, a to jej decyzje ksztattuja chinska rzeczywistosé.

Wczesniej dyskutowano o dziataniach dystrybutoréw zajmujacych sie promocja filméw jeszcze na
etapie produkgcji. Chcacy zrealizowaé zaplanowany program promotorzy staraja sie zapanowac nad
przeptywem informacji, np. ,nominujac” dziennikarzy i krytykéw do pisania o ich projekcie. Wedtug
nich, warunkiem sukcesu tej walki o widza jest Scista wspdtpraca producentéw i twdrcow z
dystrybutorem juz na etapie scenariusza. Jednoczesnie , piarowcy” od filmu z ubolewaniem
przyznaja, ze nigdy na sto procent nie wiadomo, czy film sie sprzeda, czy p6jda na niego ludzie. Tak
byto z ,Ostatnia rodzing” Matuszynskiego - przed premiera nikt nie dat by za niego ,trzech groszy”
w kategoriach komercyjnych, a film osiagnat wynik frekwencyjny grubo przekraczajacy najlepsze
prognozy.

Niepozorne spotkanie z Piotrem Stasikiem, autorem tzw. dokumentéw kreacyjnych, przyniosto
zaskakujaco duzo pytan o nature i granice filmu dokumentalnego. Po obejrzeniu , Opery o Polsce”,
,Dziennika z podrozy”, ,21 x Nowy Jork” i wystuchaniu tego, co rezyser dos¢ oszczednie méwit o ich
realizacji, powstato wrazenie, ze Stasik nie portretuje rzeczywistosci, ale opowiada historie o sobie.
Robi to, wykorzystujac realnie istniejacych bohaterow i ich swiaty. Jedna z postaci nakreconego w
nowojorskim metrze obrazu méwi dwukrotnie ,Jestem toba”. Rzeczywistosc¢ jest tu tworzywem. Czy
to jeszcze jest film dokumentalny? Mozna sie spiera¢. Na tym biegunie sytuuje sie cho¢by film
Pawta Lozinskiego ,Nawet nie wiesz, jak bardzo cie kocham” czy wczesniejszy , Ojciec i syn”.



Skrajnie inne podejscie reprezentuja na przyktad ,Komunia” Anny Zameckiej czy ,Moja ulica”
Marcina Latatty, gdzie scenariusz pisze samo zycie, a rezyser przystepujac do realizacji, nie wie, jak
potocza sie losy jego bohateréw. Oczywiscie, czysty dokument to utopia, jak stusznie argumentowat
Stasik. Artysta zawsze ingeruje w swiat, ktory portretuje za pomoca kamery. Trzeba sie z tym
zgodzi¢, pamietajac chocby o klasycznych dzietach mistrza Karabasza, tworcy metody ,cierpliwego
oka”. W jego ,Roku Franka W.” sa kontrplany. Jak to zostato zrobione? Trzeba byto nakreci¢ duble.

Rozmowa starciu kina z platformami VOD (telewizja na zyczenie) uswiadomita uczestnikom
spotkania, jak zmienia sie proces ,konsumowania” oferty filmowej. Kiedy zostana zniesione
ograniczenia zwigzane z regionalizacjg programéw poszczegolnych operatoréw VOD, odbiorca
stanie wobec konieczno$ci wybierania sposrod tysiecy tytutow. Dlatego rola krytyka filmowego jako
przewodnika po tej otchtani jest nadal istotna. Podobna problematyka dotyczyta dyskusji
otwierajacej festiwal, a poswieconej videoblogerom i krytykom filmowym dziatajgcym w Internecie.
Czy mamy do czynienia z nowa forma krytyki? Eksperci zgodzili sie, ze to wciaz ta sama krytyka
pisana, podana jednak w towarzystwie obrazu (zwiastun filmu, posta¢ mowiacego autora recenzji).
Nowa forme stanowia wideoeseje, ale one rzadko zajmuja sie pojedynczymi tytutami. Goscie duzo
mowili o problemach prawnych zwiazanych z wykorzystaniem istniejacych materiatow (fragmenty
filméw, muzyka) do tworzenia (ilustrowania) wideorecenzji. Prawo do cytowania omawianego dzieta
nie zawsze zatatwia sprawe. Waznym watkiem byto pytanie o to, co porzadkuje (hierarchizuje) ta
internetowa otchtan recenzji filmowych, poza liczba wyswietlen. Ta platforma porozumienia
powinien byc¢ jezyk i Srodowiskowa tozsamos¢. Na pytanie, jak odbiorca ma dotrze¢ do
wartosciowych tekstdw, ktdre wyrobia jego gust, rozbudza pasje, nie byto odpowiedzi.
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