Nie mozna sie bac

Po warsztatach scenariuszowych Andrzeja Krakowskiego

W programie tegorocznego Festiwalu £.6dz Czterech Kultur zaplanowane zostaly warsztaty
scenariuszowe prowadzone przez Andrzeja Krakowskiego - urodzonego w Polsce scenarzyste,
rezysera, producenta filmowego, autora ksiazek o filmowcach i rysunkéw satyrycznych. W 1968
roku, podczas pobytu w USA, dowiedziat sie, ze stracit obywatelstwo polskie i zostat na dtugo w
obcym kraju. Dzi$ wyktada na uczelniach filmowych w USA i Izraelu, ma na koncie nagrode Emmy i
wiele udanych filmow.

Pragne donies¢, ze warsztaty prowadzone przez Andrzeja Krakowskiego odbyly sie, a szczesliwcy,
ktorzy w nich wzieli udziat, nie tylko zdobyli lub poszerzyli swa wiedze o sztuce pisania scenariuszy,
ale mieli tez szanse nauczy¢ sie czego$ pozytywnego o sztuce zycia - i to nie tylko zycia filmowca w
Stanach Zjednoczonych.

Jedna z takich nauk - odnoszacych sie nie tylko do autorow scenariuszy - byta ta, ze w Stanach (i
nie tylko tam), aby odnies$¢ sukces, warto sie wyrdznia¢ z thumu - nauka jakze inna od tej, ktorymi
sie nas raczy od urodzenia w wiekszosci polskich doméw. Swoja wypowiedZ na temat wyrdzniania
sie z thumu pan Andrzej zilustrowat anegdota, w ktorej padto nazwisko Polanskiego. Podobno ktos
zapytat kiedys Polanskiego, jakim sposobem odnidst taki sukces w Paryzu. Polanski odpowiedziat:
»Jak tylko znalaztem sie w Paryzu, kupitem biaty frak”. ,Dlaczego bialy?” - zapytat go rozméwca.
,B0 wszyscy mieli czarne” - odrzekt wielki rezyser.

Strategie wyrdzniania sie z thumu z powodzeniem stosowat takze David Lynch, z ktérym Krakowski
studiowal w Amerykanskim Instytucie Filmowym. Na zajeciach prowadzonych przez Alfreda
Hitchcocka, zawsze starannie ubranego w garnitur i krawat, uczniowie - wsrdéd nich Krakowski -
rowniez pojawiali sie w garniturach. Tylko Lynch przychodzit w dzinsach i stomkowym kapeluszu.
Dzieki czemu Hitchcock przez caly czas patrzyt na niego. W zajeciach innych wyktadowcéw, na
ktorych przewazajaca wiekszos¢ studentow czula sie nieco bardziej ,na luzie”, Lynch brat udziat
ubrany w garnitur.

Zeby uzmystowié nam, jak bardzo w Stanach w branzy filmowej wazne jest to, aby sie wyrézniac¢,
Andrzej Krakowski przytoczyt liczby. W USA znajduje sie ponad 350 szkoét filmowych, co roku z
dyplomami z tych szkét wychodzi okoto 10 000 absolwentow. Wynikatlo z tego, ze jesli zatem nie
wyrozniasz sie, w branzy nie istniejesz.

A skoro juz mowa o studentach szkét filmowych w USA, to mozna byto jeszcze dowiedzie¢ sie, ze
oni... niewiele wiedza... Ponoc jakis$ student Andrzeja Krakowskiego, student konczacy juz szkote, o
krok od zdobycia tytutu magistra, nie wiedziat, kto to jest... Robert Redford. Andrzej Krakowski
przekonywat, ze mtody widz filmowy w USA nie tylko nie zna Polakéw, o ktérych Polacy mysla, ze
zna ich caly swiat, jak Wajda czy Walesa, ale ze widz ten nie wie dobrze nawet tego, kim byt Reagan.

Andrzej Krakowski nie od dzi$ probuje nagtasnia¢ znaczenie wybitnych filmowcéw - producentow,
rezyserow, aktorow - urodzonych na terenach Polski, a stynnych w calym swiecie, dzieki temu, ze
zaistnieli w Hollywood i nie tylko. Prowadzacy warsztaty jest bowiem autorem ksiazek o Polakach w
Ameryce - ,Pollywood. Jak stworzyliSmy Hollywood” i ,Pollywood. Uciekinierzy w raju”. Znajdziemy



tam informacje, ze polskie korzenie miata nie tylko Pola Negri, ale i Billy Wilder, i bracia
Warnerowie, i Samuel Goldwyn i wielu innych wybitnych twércow filmowych.

Jak mozna sie domysli¢ na podstawie tego, co napisalam wyzej, anegdot podczas warsztatéw nie
zabrakto. Nie zabraklo jednak tez informacji o tym, jak napisa¢ dobry scenariusz. Juz na poczatku
zaje¢ Andrzej Krakowski zaznaczyl, Ze nauczy nas zasad tworzenia takiego scenariusza, jednak
powinniSmy pamietac, ze zasady te da sie tamac i ze wiasnie postepowanie whrew zasadom moze
przynies¢ ciekawe rezultaty. Niezaleznie od tego, ze - jak méwi znane powiedzenie - ,zasady sa po
to, aby je tamac”, zasady warto znac.

DowiedzieliSmy sie wiec, jak wyglada poprawny format scenariusza (a to wazne, gdyz podobno w
USA, jesli scenariusz nie ma poprawnego formatu, nikt go nie przeczyta); jak konstruowac dialogi;
jak zbudowac relacje miedzy obrazem i dzwiekiem; jak znalez¢ klucz do historii, ktéra chcemy
opowiedzie¢; na jakie pytania nalezy sobie odpowiedzie¢ przed przystagpieniem do pisania
scenariusza (co?, kto?, gdzie?, kiedy?, dlaczego?, jak?); z jakiego punktu widzenia opowiedzie¢
nasza historie; jak wielkie znaczenie ma cisza w filmie i wielu innych rzeczy.

Najwazniejsza dla mnie informacja z zakresu zasad tworzenia scenariusza jest ta, ze aby film
odnidst sukces nie tylko w kraju, w ktérym powstaje, ale na catym swiecie, musi poruszac
uniwersalne, zrozumiate wszedzie i dla wszystkich tematy. Sa nimi na pewno mitos$¢ i zdrada, takim
tematem jest na przyktad odkrywanie wtasnej tozsamosci - jak w ,Idzie” Pawta Pawlikowskiego, o
ktorej troche rozmawialiSmy. Ta cze$¢ warsztatow Andrzej Krakowski podsumowat rada: , Mysl
Swiatowo (ja bym powiedziata: globalnie), dziataj lokalnie”. Znalezienie uniwersalnego tematu - to
myslenie globalne. Ubranie go w miejscowe szatki - to dziatanie lokalne.

Prowadzacy zwrocit uwage na to, ze w Polsce pokutuje schemat: ,Mysl lokalnie i dziataj lokalnie”,
przez co polskie filmy maja szanse zaistnie¢ jedynie w kraju, w ktérym powstaja. Wyjatkiem sa
nieliczne polskie filmy, poruszajace uniwersalne tematy, jak wtasnie wspomniana ,Ida”.

Mylitby sie ten, kto by sadzil, ze podczas warsztatow stychac byto jedynie monolog Andrzeja
Krakowskiego. Takich ciekawych rozmow jak o filmie Pawlikowskiego byto wiecej. Uczestnicy
warsztatéw byli nimi w pelnym tego stowa znaczeniu, nie jedynie biernymi stuchaczami. Andrzej
Krakowski zadawal nam pytania, a takze zachecal, abySmy my rowniez pytali. OSmielal nas, mowiac,
ze ,nie ma zlych pytan”. Dzieki temu, ze mogliSmy poruszac interesujace nas tematy, wiele naszych
watpliwosci zostato wyjasnionych, wiele naszych lekdéw rozwianych...

Najwazniejsze dla mnie stowa tych warsztatow padly drugiego dnia zaje¢. Andrzej Krakowski
zapytal uczestnikow (a byli wsréd nich i tacy, ktérzy w sztuce pisania scenariuszy osiagneli juz
stopien pewnego zaawansowania), jak pracuja nad pomystami na scenariusz. Ktos powiedziat, ze,
oprocz notowania, stosuje metode omawiania swych pomystéw z przyjaciétmi, prezentujgc im
pomyst na réznych etapach realizacji i dyskutujac z nimi o tym, co zdziatal. Powiedziatam wtedy, ze
dobrze, iz ma przyjaciot, ktorzy nie wykorzystuja jego pomystéw. I wywigzala sie rozmowa o tym,
jak chroni¢ swoje pomysly. Jednak nie ona stala sie dla mnie taka wazna, a stowa Andrzeja
Krakowskiego o tym, ze nie mozna sie baé. Nie mozna sie ba¢ tego, ze ktos nam skradnie pomyst i z
tego powodu nikomu sie nie zwierza¢ ze swoich planéw tworczych, nie mozna sie ba¢ rozmawiac
otwarcie z ludzmi, nie mozna sie ba¢ tego, ze scenariusz bedzie nieudany, wiec moze najlepiej w
ogoble go nie pisac¢. Nie mozna sie bac!
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