Wystarczy byc¢

Warto zauwazy¢, ze to debiut fabularny i film dyplomowy studentki Szkoty Filmowej w L.odzi. Jagoda
Szelc chce swym pierwszym filmem wytraci¢ odbiorce z rownowagi, z blogiego przekonania, ze wie,
co oglada. Chce spowodowacé, by porzucit koleiny schematdéw myslenia o $wiecie. Juz tytut wprawia
w konsternacje - zestawia znaczenia, ktore na pierwszy rzut oka wydaja sie sobie catkowicie obce.
,Wieza. Jasny dzien” opiera sie zatem na dwoistosci przeniesionej na rézne ptaszczyzny: od formy
filmowej, przez nature rzeczywistosci, o ktérej opowiada, po postawy bohaterdw.

Rama fabuly jest spotkanie rodzinne z okazji pierwszej komunii Swietej Niny (Laila Hennessy), ktora
zyje z Mula (Anna Krotoska) i Michatem (Rafat Cieluch) w domu w gérach posrdd tak i laséw. Na
uroczystosci przyjezdzaja: brat Muli Andrzej (Rafal Kwietniewski) z zong (Dorota
FLukasiewicz-Kwietniewska) i dzie¢mi oraz Kaja (Matgorzata Szczerbowska), siostra Muli. Zaraz na
wstepie dowiadujemy sie, ze biologiczng matka Niny jest Kaja, ktora odnalazta sie nagle po szesciu
latach i nie wiadomo, co sie z nig dziato. Ten fakt wprowadza napiecie w relacjach miedzy
bohaterami i emocjonalnie naznacza klimat filmu. Budujac narracje, Jagoda Szelc sprawnie korzysta
z gatunkowych klisz. Jej opowiadanie rozwija sie niczym thriller, przechodzac w horror. Widok
filmowanego z gory samochodu, ktéry w sekwencji otwierajacej film jedzie pusta droga przez las, z
noisowym niepokojacym buczeniem w tle, natychmiast kojarzy sie z ,L$nieniem” Kubricka.
Jednoczesnie rezyserka rozsadza te gatunkowe ramy, gdy w kolejnych scenach dokonuje wolt ,z
zupetnie innej bajki”. Do widza dociera, ze nie idzie tu o dreszczyk emocji i rozrywke, a film nabiera
cech dramatu psychologicznego, traktatu etyczno-religijnego.

Wszystko, co ogladamy, wlasciwie powinnismy traktowac jak proroctwo, poniewaz rezyserka
zaczyna swoja opowies¢ od napisu ,Na podstawie przysztych wydarzen”. Dodatkowo bierze
wszystko w pewnego rodzaju cudzystéw, na poczatku mowigc widzowi ,teraz!” i konczac stowem
»juz” (obydwa padaja z offu). To jakby poczatek i koniec wtajemniczajacego seansu. Szelc caly czas
daje nam do zrozumienia, Ze to, co widzimy na ekranie, ma jakie$ drugie dno, ukryty sens. Akcji
towarzyszy podskdérny nurt, gdzie toczy sie alternatywna wersja rzeczywistosci. Sugeruje to
niepokojacy dzwiek i metaforyczne sceny: pies usitujacy cos wykopa¢ spod murawy, Kaja z dtonia w
ustach Muli, drzewo sposrdd ktérego lisci wydobywa sie gesty ciemny dym. Sa tez sceny powtorki -
to samo wydarzenie widziane z innej perspektywy. Kamera podaza za bohaterami, podpatrujac ich,
jest wewnatrz tego swiata, ale nie wszystko udaje sie jej zarejestrowac. Czasem jakie$ sygnaty
docieraja spoza pola jej widzenia.

Jagoda Szelc tak konstruuje swdj film, by jak najszerzej otworzy¢ przestrzen do interpretacji, by
sprowokowac widza do zastanowienia, ale jednoczesnie buduje wlasna wizje Swiata, pokazuje swoje
demony. Osia tej opowiesci jest konfrontacja miedzy siostrami, miedzy dwiema postawami
zyciowymi. Mula chce wszystko kontrolowac - juz na poczatku spotkania z Kaja precyzyjnie ustala
zasady. Kiedy cos sie jej wymyka, wpada w panike, reaguje agresja. A swiata i Zycia nie da sie
kontrolowac - przekonuje Szelc. Nic od nas nie zalezy, mozemy tylko by¢ i kocha¢. Kluczowa jest tu
postac¢ Kai - ona niczego nie musi, zgadza sie na wszystko, czego oczekuje od niej siostra, a mimo to
wywoluje ciagly niepokdj. Zreszta nie tylko Mula obawia sie Kai. Strach przed nia Jagoda Szelc
aplikuje takze widzowi, uswiadamiajac mu, zZe jest taki jak Mula. Kaja budzi lek, bo jest tajemnica.
Nie wiemy, co czai sie za jej jasnym spojrzeniem i delikatnym usmiechem. Spodziewamy sie czego$
groznego, nadciagajacej katastrofy. Mula obawia sie, Ze Nina rozpozna w Kai matke i to
doprowadza ja do szatu. I to wiasnie Kaja spowoduje radykalna przemiane swiata, o ktérym
opowiada film.



Swiat ten nosi znamiona choréb wspétczesnosci. Dalajlama zmart, a chinski rezim nie pozwala
mnichom odnalez¢ jego kolejnego wcielenia. To metafora kryzysu duchowosci i tto dla krytyki
Kosciota katolickiego jako instytucji. Pierwsza komunia stata sie gestem, ktory stracit duchowa tresc
- niczym kultywowany na Kaszubach taniec swietych obrazéw. Przez to wspdtczesna religijnosc jest
jalowa, nie daje cztowiekowi sily i pocieszenia. Ksiadz przygotowujacy dzieci do uroczystego
przejscia kolejnego progu w zjednoczeniu z Kosciotem zaczyna uswiadamiac¢ sobie te pustke, czuje,
ze cos$ jest nie tak, widzimy jego zagubienie. Tymczasem uroczystos¢ sprowadza sie do wreczania
darow i prezentéw. Dla Niny ma wymiar hulajnogi, zegarka, ksigzki o tytule , Trickster” (postac,
ktora przeciwstawia sie ustalonym normom) oraz wielkiego krysztatu, przez ktory swiat wyglada
inaczej.

Ten obraz wspdltczesnosci uzupetniaja: okaleczona rodzina z niezyjacym ojcem alkoholikiem, chora
matka na granicy zycia i $mierci, pozostawiona na gtowie jednego z trojki dzieci (opiekuje sie nia
Mula), niewolnicy korporacji i kredytéw, zahipnotyzowani przez ekrany tabletéw i smartfonow,
za$lepieni przez nienawis¢ do ,obcych” oraz uchodzcy szukajacy bezpiecznego miejsca. Dla nich
wszystkich Kaja przygotowata prawdziwy rytuat przejscia.

I rzeczywiscie. Po zakonczeniu projekcji widz staje oniemiaty, nie do konca pewny, co przed chwilg
zobaczyt. Jedno wiadomo - te obrazy jeszcze dlugo zostana mu pod powiekami, zostana tez pytania.
Jagodzie Szelc udato sie stworzy¢ przekaz o wielkiej sile emocjonalnej. Przyczynity sie do tego
zdjecia Przemystawa Brynkiewicza (znakomite plenery i psychologiczne wyczulenie w
portretowaniu postaci), a szczegdlnie naturalna gra aktorska. Matlo znani, a jednoczesnie Swietni
aktorzy (z doswiadczeniami w teatrze offowym) sprawili, ze widz jest naprawde blisko, niczym
jeszcze jeden gos¢ w domu zagubionym w Kotlinie Ktodzkiej.
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