Zanurzeni w animacii

Starly sie dwie postawy - w duzej mierze wynikajace z pokoleniowych réznic. Z jednej strony pytano:
,Dlaczego kiedys powstawato duzo dobrych filméw, a dzi$ nie powstaja”. Z drugiej - zapewniano:
»Jest dobrze, a bedzie jeszcze lepiej”.

Zaczelo sie od otwarcia wystawy , Fazy. Animacje Daniela Szczechury”, ktéora Muzeum
Kinematografii przygotowato z okazji 70-lecia polskiej animacji. Pokazuje ona materialy i proces
tworzenia krétkiego filmu ,Skok” z 1978 roku, wykonanego technika rotoskopii, czyli odrysowanego
klatka po klatce z filmu zarejestrowanego w zywym planie.

Rozmowa, ktéra poprowadzit znawca animacji krakowski krytyk filmowy Jerzy Armata, pokazata
przede wszystkim, jak zmienit sie Swiat i branza filmowa. Widac to bylo juz na wystawie, a wtasciwie
wystawce wcisnietej w rog poddasza patacu Scheiblera. Znalazty sie tam obok zdje¢ Szczechury
przy pracy nad filmem, kadréow, rysunkdéw, takze podania i wyjasnienia $wiadczace o stopniu
zbiurokratyzowania 6wczesnej kinematografii. Podczas spotkania zobaczyliSmy tez jak zmienia sie
myslenie kolejnych pokolen pedagogéw wyktadajacych animacje w Szkole Filmowej w L.odzi.

Jerzy Armata o wszystkich swoich gosciach napisat ksiazki (z wyjatkiem Stanistawa Lenartowicza).
To dzieki nim o animacji mozemy mowic jako o sztuce. Zaczat standardowo: jak to sie stato, ze
zafascynowata ich animacja, bo przeciez zaczynali od czego$ innego. Stanistaw Lenartowicz (ur.
1939) studiowat rezyserie w Szkole Filmowej w Lodzi, Daniel Szczechura (ur. 1930) - sztuke
operatorska, Piotr Dumata (ur. 1956) najpierw konserwacje rzezby na ASP w Warszawie, by pdzZniej
zostac¢ uczniem Szczechury w pracowni filmu animowanego tamze. Mariusz Wilczynski (ur. 1960)
nigdy animacji nie studiowat - studiowat malarstwo i drzeworyt na ASP w Lodzi, a do wszystkiego
doszedt metoda prob i bledéw. Jednak u Dumaty zrobit doktorat pod tytutem ,Kizi Mizi” i jest
pedagogiem w uczelni przy Targowe;.

Jednak Daniel Szczechura szybko sprowadzit rozmowe na inne tory (swoj ostatni film zrobit w 1997
roku): - Przygladam sie polskiej kinematografii jako kibic, ogladam filmy animowane i widze, ze jest
Srednio. One nie wnosza niczego nowego. Postep technologii jest olbrzymi, ale czy za tym idzie
wartos¢ artystyczna. Moim zdaniem mato jest filméw z dusza.

Wedtug Mariusza Wilczynskiego technologia umozliwia zrobienie wiekszej liczby filméw za mniejsze
pieniadze, ale to nie idzie w parze z liczba powstajacych dziet sztuki. Prawdziwa sztuka niezaleznie
od technologii wciaz wymaga od artysty determinacji, wiary, oddania sie filmowi calym soba. - Gdy
wspominam wasze genialne lata, to jednak z tamtych czaséw pamieta sie pieciu, dziesieciu autorow
- mowit Wilczynski. - Pracuje w szkole od dziesieciu lat i w tym czasie powstato z dziesie¢ filmow,
ktore sa naprawde bardzo dobre - poczynajac od $mieszno-dramatycznego filmu ,Drzace traby”,
ktory Natalia Brozynska zrobita akurat u mnie i u Marka Skrobeckiego, poprzez film Anity
Kwiatkowskiej-Naqvi ,Ab ovo”, ktory powstat u Piotra, po ostatnio zrealizowany tez u mnie film
,Cipka” Renaty Gasiorowskiej. Piotr mogiby dorzucic¢ kolejne. Czas to wszystko przesiewa.

Z diagnoza Daniela Szczechury nie zgodzit sie rowniez Piotr Dumata. Stwierdzil, ze diametralnie
zmienila sie motywacja. Robienie filmow byto rodzajem przepustki do swiata. Dumata pierwszy raz
wyjechal na Zachod, kiedy zrobit film i pojechat z nim na festiwal do Annecy. Tylko dlatego dostat
paszport. - Dzi$ jest wolno$¢ i nie szuka sie jej w sztuce, tak jak wtedy. Po drugie méwimy tu o
filmach studentow, ze nie ma tam arcydziet. W czasach, kiedy ja studiowatem, w ogdle sie nie
modwilo o filmach studentow. To byty etiudy zadane przez nauczyciela, jak moja o babci, ktéra



weszla na stotek. Nikt nie myslat o wysytaniu jej na jakikolwiek festiwal. Dzi$ to sa gtdwne filmy w
Polsce.

Ktos z sali zauwazyl, ze kariery mtodych twércow animacji czesto koncza sie wraz z koncem studiow.
To autorzy jednego albo dwoch filmow, cho¢ ich dzieta zdobywaja nagrody na waznych festiwalach
na swiecie. Dzieje sie tak dlatego, ze ci mtodzi ludzie maja dzis wiele mozliwosci wyboru drogi
rozwoju. Oprdcz filmu moga robic¢ wiele ciekawych rzeczy, zwykle bardziej intratnych.

Dzieki technologii cyfrowej i Internetowi powstaje mnéstwo filmow, bo kazdy moze animowac. Na
festiwal Animator, pewien Koreanczyk przystat 34 filmy, ktére zrobit w danym roku i napisat:
»~Wybierzcie sobie panstwo najlepszy”. - Dawniej to wszystko byto uporzadkowane - wspominat Jerzy
Armata. - Jesli chcialem pozna¢ roczny dorobek polskiej animacji, bo pisalem tekst, w ciggu
tygodnia objechalem sobie wszystkie studia: Poznan, Se-ma-for, Bielsko, Warszawe i Krakow,
obejrzatem dwiescie filmow i miatem jasnos¢. Teraz takiej jasnosci nie mam, bo to wszystko bardzo
sie rozproszyto.

Przeciw widzeniu wspodtczesnosci animacji w czarnych barwach (,kiedys byto lepiej, a teraz jest do
niczego”) protestowat Mariusz Wilczynski: - Nie wiem, czy lepsze sa filmy Anity
Kwiatkowskiej-Naqvi, czy mtodego Szczechury.

Dzis tez sie sporo dzieje.Jego dyplomanci i absolwenci sktadaja wnioski do Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej i wlasciwie wszyscy dostaja dofinansowanie. Powstaja firmy prywatne produkujace
filmy. Przed mtodymi ludZzmi swiat stoi otworem, a mimo to studenci maja w sobie pasje, zeby robic¢
filmy, czesto nie podejmujac komercyjnych zlecen albo zarabiajac na zycie w inny sposéb. Wymienit
takich tworcow jak Marta Pajek i Tomasz Popakul.

- Miatem dwodch uczniéw, ktorzy zrobili dobre debiuty w Studiu Munka w Warszawie, ale potem
powiedzieli ,dziekujemy, bedziemy robi¢ gry komputerowe” - przypomniat Daniel Szczechura. -
Kilka lat temu byt bardzo dobry film ,Laska” Michata Sochy. Facet stwierdzil: ,po co mi to?” i robi
reklamy.

Zatem cze$¢ tworcow wybiera zarabianie pieniedzy, na co nie ma szans w kinie artystycznym. Czy w
czasach Szczechury i Lenartowicza animatorzy mieli takie pokusy - pytat retorycznie Wilczynski.

Daniel Szczechura wytozyt réznice miedzy ludzmi, ktorzy teraz zaczynajq robic filmy a jego
pokoleniem: - MySmy wiedzieli, dla kogo robimy. Nasze filmy byly dodatkami do seanséw. Byty
konfrontowane z publicznoscia. Czy cos takiego teraz istnieje?

Nie, bo calkowicie zmienilo sie rozpowszechnianie filméw krétkich i animowanych. Dystrybucja
przeniosta sie do Internetu. Jerzy Armata podat przyktad filmu ze studia Tomasza Baginskiego, ktory
przez trzy dni od premiery internetowej obejrzato pie¢ milionéw o0sob.

- A skad wiesz, ze obejrzato? - zaatakowal Szczechura, na co Armata odpowiedziat: - Bylto pie¢
milionéw kliknie¢, ktére przetozyly sie na pieniadze. Te Srodki Baginski moze przeznaczy¢ na kino
artystyczne. Sa takie hity W sieci, z ktorych powstaje czasem co$ interesujacego.

To oczywiscie nie zadowolito rezysera. Dla niego tych pie¢ milionéw to tylko klikniecia, a nie
widzowie. Dla niego film bez tradycyjnie rozumianej publicznosci nie istnieje. Zdaje sie nie
akceptowac tego, jak zmienit sie swiat, bo przeciez teraz bardziej niz kiedykolwiek otacza nas
animacja. Filmy krétkie mtodziez oglada na YouTube najczesciej w telefonie. Nie pojdzie do kina na
,Drzace traby”, kiedy o nich ustyszy, tylko sobie kliknie w Internecie, a jak sie spodoba, pusci



jeszcze raz. Mtodzi ludzie - jak stusznie zauwazyt ktos z sali - sa zanurzeni w animacji niemal 24
godziny na dobe.

- Kiedys byly panstwowe studia filmowe. Chodzito sie do pracy robi¢ filmy, a potem catym studiem
jechato sie na grzyby. Tego rodzaju wspolnoty juz nie istnieja - o réznicach w organizacji produkcji,
finansowaniu, mentalnosci i technologii mowit Piotr Dumata. Kiedys robito sie filmy na tasmie, a
negatyw wywolywato w laboratorium. Tam do efektéw, np. przenikan, byly specjalne urzadzenia.
Teraz komputer jest takim laboratorium w pigutce - tu mamy wszystkie tricki.

To, ze i dzi$ powstaje mndostwo ciekawych polskich filméw animowanych potwierdzit siedzacy na
widowni kiniarz. - Prowadze mate kino w Ptocku i od dwéch lat korzystam z czegos, co sie nazywa
Ogolnopolski Festiwal Polskiej Animacji O!PLA. Ostatnio byto 180 polskich filméw. Jesli wiec chodzi
o bogactwo oferty, nie mamy nad czym rozpaczac. Trzeba cos zrobi¢, zeby kina chcialy te filmy grac.
Sam pokazuje animacje przed normalnymi seansami. A moze daloby sie wprowadzi¢ obowigzek
pokazywania animacji w kinach.

Inicjatywe O!PLA docenit rowniez siedzacy na sali Krzysztof Jajko z Muzeum Kinematografii,
przypominajac, ze Piotr Kardas robi ten festiwal bez Zadnego dofinansowania. Jezdzi z filmami do
kilkudziesieciu miast, miejscowosci, wiosek nawet. Jednoczesnie Jajko zaproponowat rozwiazanie: -
PISF daje pieniadze na produkcje filméw animowanych, ale nie tworzy alternatywnego systemu
dystrybucji, a taki funkcjonowat w PRL. Sprébujmy zrobic co$ takiego w Internecie po odpowiedniej
selekcji. Niech pie¢ milionéw kliknie¢ ma dobry film, a nie byle jaki, stworzony dlatego, ze ktos sie
dobrze wypromuje przez Facebook.

Nie ulega watpliwosci, ze do ratowania filmu animowanego (jak i wszystkich innych wartosciowych
wytworow kultury) trzeba wykorzysta¢ nowe media. Rozwoju technologii i zmian, ktore niesie nie
mozna ignorowac. Filmu za posrednictwem nowych mediow od dawna uzywaja spece od marketingu
i reklamy, zeby zarabia¢ pieniadze. Oni juz wiedza, jak dzieki technologii dotrze¢ do odbiorcéw i
wciaz wymyslaja nowe sposoby.

Optymistycznie nastawiony jest Mariusz Wilczynski: - Robie film od dziesieciu lat. Wierze, ze trafi
do kin i ludzie na to pdjda. Podobnie wierzy moja producentka Ewa Puszczynska. Za tydzien w San
Rafael w Kalifornii mam swqj performance na festiwalu filmowym Mill Valey z muzykami
amerykanskimi. Robie animacje na zywo, przychodza ludzie, sprzedajemy bilety. Na performance z
Wojciechem Waglewskim w Polsce przyszto raz dwadziescia tysiecy osob.
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