Zycie jest animowane

Kiedy wymyslitem sobie ruchome obrazy, postanowitlem zachowac status Janka Muzykanta. Nie
sprawdzatem, jak robione sa animacje. Eksperymentowatem do szuflady. I nagle przyszedt swiatowy
sukces - mowi MARIUSZ WILCZYNSKI, rezyser, malarz, performer, scenograf.

Bogdan Sobieszek: Na jakim etapie jest film ,Zabij to i wyjedz z tego miasta”, ktory robi
pan od osmiu lat?

Mariusz Wilczynski: Jest Sciezka dialogowa (gtoséw uzyczyli m.in.: Andrzej Wajda, Gustaw
Holoubek, Irena Kwiatkowska, Krystyna Janda, Zbigniew Boniek - przyp. red.), muzyka Tadeusza
Nalepy i wszystkie sceny, cata scenografia i rozrysowani bohaterowie. Powstanie film kinowy, pely
metraz. Mam budzet i ekipe, ktéra od miesiaca animuje ze mna w studiu w Szkole Filmowej w Lodzi.
Umowy zostaty podpisane, jest dystrybutor. Wszystkie premiery: swiatowa, europejska i polska
planujemy w 2017 roku.

To jest film o Lodzi?

Film opowiada o miescie mentalnym, ktére kazdy w sobie buduje. Los mnie tak doswiadczyt, ze
wszyscy moi bliscy odeszli w krdotkim okresie. Przeszli do mojej wyobrazni. Miasto sie zaludnito. A
poniewaz jestem todzianinem, bliskie jest 16dzkim realiom. Mozna tam odnaleZ¢ nawet konkretne
budynki, cho¢ polozone w zupetnie inny sposéb. Tytut jest dosy¢ niezreczny w kontekscie nie
najlepszych doniesien medialnych na temat naszego miasta, ale na pewno nie znaczy: zabij
wspomnienia i wyjedz z Lodzi.

To dlaczego pan stad wyjechal?

Teraz popadne w konflikt z tym, co powiedziatem przed chwila. Wyjechatem w 1996 roku. Z
Darkiem Fietem, Mariuszem Wolanskim i niezyjacym juz Mackiem Szewczykiem mieliSmy grupe
artystyczna Light Open Society - Swiattodzi$ po polsku sie to nazywato. To byty inne czasy, wtedy
nie bylo, tak jak dzis, zadnych srodkow na sztuke offowa. Pracowatem wtedy w ASP i ze skromnej
asystenckiej pensji potowe wydawatem na slajdy, farby i inne rzeczy, ktérych potrzebowalismy do
projektéw. W Warszawie poznatlem Tomasza Stanke, miatem tam jakas prace i zeby nie dojezdzac
codziennie, po prostu wynajatem cos w poblizu.

Tworzyl pan tak zwane ksiegoklipy i pewnego dnia te rysowane historie zaczely sie ruszac.
To bylo olsnienie. Co pana tak zachwycilo?

Klepatem biede w L.odzi. Nikt nie chcial kupowa¢ ode mnie obrazéw. Dostalem propozycje zrobienia
scenografii do programu telewizyjnego , Goniec kulturalny”, pewnie dlatego, ze bytem mtody i tani.
Potem cztery razy w tygodniu musialem jezdzi¢ do Warszawy na dyzury podczas nagrywania
programu. Z nudow zaczalem robi¢ szkice do tego, co o ksigzkach moéwit w tych programach Jacek
Kopcinski. Zobaczyta to Elzbieta Rottermund, szefowa ,Gonca”, i powiedziata: pokazmy to. Kiedys
tak mnie zainteresowala ksigzka Milosza ,Piesek przydrozny”, ze zrobitem czterdziesci rysunkow.
Oni je sfilmowali, montazysta skleit, wrzucitem do tego muzyke Tadeusza Nalepy i jak to wszystko
ruszyto... Zobaczytem, ze to zyje, Ze sie dzieje. Stalo sie ze mna cos takiego jak podczas przezywania
pierwszej mitosci. Zwariowatem.

W czym to okazalo sie lepsze niz obrazy i grafiki?



Po pierwsze: zycie jest animowane. Po drugie: Okazalo sie, ze przez telewizje docieram do ludzi.
Gdzies tam podszedt do mnie Stanistaw Sojka i powiedzial, Ze to mu sie podoba. Zrobilismy klip
,Allegro ma non troppo”. Wiecej 0sob zaczeto to dostrzega¢. Wczesniej latami malowatem obrazy i
na wernisazu mojej wystawy w Galerii 86 byto tak: - ostre swiatto na obrazy, dziewczyny
interesowaty sie gtéwnie tym, jak ubrane sa inne dziewczyny, faceci przechodzili popatrzec¢ na te
dziewczyny albo, zeby zatapac sie na darmowe wino i nawet jesli kogos interesowaty obrazy, nie
dato sie ich obejrzec¢, bo byto niedobre Swiatto i tlok. Nie czutem wspdlnego misterium z widzem. W
kinie gasnie sSwiatto i zaczyna sie celebracja. Do dzis$ kino dziata na mnie o wiele mocniej niz
malarstwo.

Jerzy Armata powiedzial, ze sila panskiej sztuki sa emocje. Skad sie u pana biora?

Ze snéw, z komplekséw, z czucia zycia. Facetow z mojego pokolenia jeszcze uczono, ze nie nalezy
okazywac¢ emocji. Dziewczyna sie mogta poptakac - to byla jej nagroda za to, ze ma rodzi¢ i
zapierdala¢ w kuchni. A facet musiat by¢ twardy. Ale zeby nie ironizowac... spotykaja nas w zyciu
rozne traumy. Nie moge ttamsi¢ tego w sobie, bo bym zwariowat. Moimi filmami oczyszczam sie z
roznych lekow.

Nazywa pan siebie naturszczykiem animacji.

Bytem wyedukowanym artystq, bo konczytem studia u takich mistrzéw jak prof. Stanistaw
Fijatkowski - malarstwo i prof. Andrzej Marian Bartczak - drzeworyt. Kiedy wymyslitem sobie
ruchome obrazy, moj swiat zaczat ozywacé. Jednoczesnie postanowitem zachowac czystos¢, status
Janka muzykanta. Nie sprawdzatem, jak robione sa animacje, nie poznawatem dziet mistrzéw. Dzi$
mysle, ze dobrze wybratem, bo pewnie nie o$Smielitbym sie tym zajac. A tak eksperymentowatem
sobie do szuflady. I nagle przyszedt swiatowy sukces.

Pokazywal pan filmy miedzy innymi w Muzeum of Modern Art w Nowym Jorku, The
National Gallery w Londynie. Wierzy pan, ze dobra sztuka w koncu zostanie doceniona?

Wierze, ale czesto sie zastanawiam, jak to sie stalo, ze MoMA mnie wybrato, bo nawet w Polsce nie
bytem znany. Jesli krytycy pisali o mnie, to Zle. Za to po Nowym Jorku i Londynie wszyscy zaczeli
pisac i pisza dobrze, a ja caly czas robie to samo. Moge by¢ posadzony o arogancje, ale teraz juz
catkowicie mi zwisa, co napisza o mnie polscy krytycy. Mam plan filméw, ktore chce zrealizowac do
konca zycia (,,Mistrz i Malgorzata” 2019/2020, ,,Woda ze sokiem” 2022/2023, ,Na mdj pogrzeb w
czerwonej sukni przyjdz” 2024/2028 - przyp. red.). I to, czy oni powiedza tak czy smak, nie ma
zadnego znaczenia.

Co pan czul, stojac przed elita intelektualna Nowego Jorku?

To byl najbardziej crazy tydzien w moim zyciu. Dzieh wczesniej miatlem pokaz i performance z
Tomaszem Stanko w prestizowym kinie Babylon w Berlinie. Tam podszedt do mnie cztowiek w
czerwonym szaliku - byt zainteresowany moimi filmami i zapraszat mnie na swoj festiwal. Chwile
pbézniej dowiedziatem sie, ze to byt Dieter Kosslick, dyrektor Berlinale. Tego dnia ukazat sie tez
artykut o mnie w ,New York Timesie”, wiec czutem sie jak Michael Jackson. Natomiast w Nowym
Jorku dopadt! mnie totalny paraliz, gigantyczna trema.

Widzowie w Museum of Modern Art podobno strasznie pana wymaglowali. O co pytali?

O wszystko. Na przyktad czemu postacie w moich filmach czesto maja korony? Co dla mnie oznacza
symbolika ryby? Czy Polska jest krajem fioletowo-zadymionym, takim jak w moich filmach?



Dlaczego nadzy mezczyzni u mnie nie maja genitaliow, a kobiety maja? Pytania najrézniejsze i
nieprzewidywalne. Wszedzie pokazy i spotkania z publicznoscia przebiegaja inaczej niz w Polsce.
Ostatnio w Stambule po projekgji dla kilkuset oséb wstata mtoda sliczna Turczynka i powiedziata, ze
po obejrzeniu moich filmow czuje sie ,tza w oceanie samotnosci”. Potem nastapita dwugodzinna
dyskusja. U nas organizatorzy maja przygotowane trzy dyzurne pytania, ktére w ogole nie interesuja
publicznosci. Ludzie zaczynaja mnie pyta¢ dopiero w szatni. Raz nawet zdarzyto sie, ze facet w
toalecie chciat rozmawia¢ o moich filmach.

Panskie rysunki zwracaja uwage charakterystyczna kreska. Jak pan ja wypracowal?

Kreska wynika z mojego charakteru. W animacji jestem absolutnym amatorem i nie wiem, jak sie to
robi prawidtowo. Zawsze robitem po swojemu. Na poczatku przypinatem rysunki do tablicy
korkowej na szpilki, zeby je sfotografowac. ,Szop, szop, szop szope...” (1999) to byl méj pierwszy
film robiony na zawodowym stole z operatorem. Kiedy mu powiedziatlem: to ma tak leze¢, Swiatto
ma by¢ tylko od dotu, to on powiedziat, ze tak sie nie robi, ze wszystko bedzie lata¢, wyjdzie faktura
papieru. Ale ja tak wlasnie chciatem. Trudno mi bylo sie ktoci¢, bo pracowatem z Maciejem
Ptasinskim, ktory wczesniej robit filmy z Witoldem Gierszem, Piotrem Dumata. Ja bytem
naturszczykiem. Potraktowal mnie w koncu jak ignoranta bez znaczenia, po prostu wykonywat
zlecenie. Brnatem w cos$, czego nie bytlem pewny. W filmie , Kizi Mizi” pojawit sie mdj wazny srodek
wyrazu, czyli zmiennos¢ wielkosci i ksztattu kadru. To dziala podprogowo. Tak jak moja kreska... w
Kizi Mizi jest kilkanascie wizerunkdw myszki - raz jest infantylng kreskowkowa postacia, gdzies tam
jest atrakcyjna kuszaca dziewczyna, innym razem kobieta po przejsciach. Jednak to zréznicowanie
psychologiczne uzyskuje w duzej mierze nie wygladem postaci tylko charakterem kreski i jej
drganiem. Raz drzy mocniej, raz stabiej, raz - chropowato i szorstko, a innym razem tylko faluje.

Charakterystyczna jest tez u pana ciagla zmiana perspektywy obrazu. Cos, co ogladamy,
nagle staje sie fragmentem czegos zaskakujaco innego.

Jeszcze w przedszkolu wymyslitem sobie idee alternatywnego swiata. To byl wlasciwie taki sen.
Kiedys swedziata mnie skora na rece. Pomyslalem: a moze to, co mnie swedzi, to po prostu miasta,
w ktorych sa ulice, samochody, ludzie, normalne zycie. I w kazdym z tych ludzi sa kolejne miasta. I
ja sam jestem czescia takiego miasta. Nie myslatem wtedy, ze sa dramaty miedzy ludZzmi, chociaz
moi rodzice sie rozeszli, gdy mialem trzy lata. Myslalem o miastach, ktore ludzie majaq w zytach.

Oprocz filmow tworzonych miesiacami i latami w pracowni robi pan performance, podczas
ktorych animacja powstaje na zywo na wielkim ekranie w polaczeniu z muzyka.

To jest sytuacja, w ktdrej sztuka sie staje tu i teraz, to jest In statu nascendi. Performance robilem z
orkiestrami symfonicznymi na przyktad w Tokio, ze znakomitym pianista Borysem Bieriezowskim, z
Tomaszem Stanko, z Wojtkiem Waglewskim. To niesamowite uczucie, kiedy na kropke czy kreske,
ktora u mnie ma milimetr, a na ekranie péttora metra, ludzie reaguja. Czasem performance ciagna
sie dlugo ponad zaplanowany czas, bo tak jarzy miedzy mna a muzykami i publicznoscig. Swiat
wyobrazni jest taki mocny, ze nawet kreska i kropka mozna zapanowac¢ nad umystem.

Okresla pan siebie jako samotnika, ale jednak sa osoby, ktore sa dla pana szczegolnie
wazne. Te postacie to Tadeusz Nalepa, Tomasz Stanko.

Nalepa byt chyba najwazniejszym cztowiekiem w moim zyciu. PrzyjazniliSmy sie 27 lat. Kochatem go
jako artyste. Mial wielki wptyw na moje myslenie, moja wiare w to, ze warto robi¢ swoje niezaleznie
od tego, co inni powiedza, na styl zycia i system wartosci. Byt dla mnie guru, przyjacielem, bratem,
ojcem. Tomek Stanko to jest inna historia. Wspotpracujemy ze soba. Mamy trudne charaktery, wiec



raz sie zblizamy, raz oddalamy. Od Tadeusza nauczytem sie wszystkiego. Nawet jego oszczedny
sposob grania wplynat na sposéb budowania mojej kreski, budowania napie¢ w filmie. Od Tomka tez
sie wiele nauczylem. On jest mistrzem koncentrowania uwagi mediéw na tym, co robi. Dzieki niemu
nauczytem sie, jak sprzedawac sztuke elitarna.

Czuje sie pan artysta offowym, choc¢ przyznaje, ze czasem trudno wytrwac¢. Dlaczego?

Nie chodzi o pokusy, bo nie biore prac na zlecenie. Platige Image chciato kupi¢ ode mnie prawa
tylko do kreski, zeby robi¢ reklamy. Nie zgodzitlem sie, bo wiem, zZe to jest cos najbardziej
wartosciowego, co mam. Nie moge tego sprzedac¢. Moje poczucie offowosci jest takie: nie mam
wplywu na to, gdzie mnie ludzie zapraszaja. Pierwsze pokazy mialem w garazach w todzi, w kinie
Cytryna. Dzi$ mnie zapraszaja do prestizowych miejsc na Swiecie, ale to, o czym chce méwic, sie nie
zmienito, robie filmy o tym, co uwazam, zZe jest wazne. To, Ze trafitem do najwazniejszych galerii na
Swiecie, powoduje, ze tatwiej mi zdoby¢ srodki na moje filmy, dzieki temu moge realizowac
marzenia. Teraz jednak dopad! mnie dylemat, co to znaczy by¢ artysta offowym. Okazalo sie, ze film
»Zabij to i wyjedz z tego miasta” ma duzy potencjat kinowy. Chcialbym, zeby m¢j film poszedt droga
~Persepolis” czy ,Walca z Baszirem”, moze , Trio z Belleville”. Do kina idziemy na film, niewazne, ze
to jest animacja. I zastanawiam sie, jak to zrobié, by ten offowy film maégt trafi¢ do wiekszej liczby
widzow, a jednoczesnie bym uniknat kompromiséw, ktore by go zubozyty. Jak ten film poprowadzi¢?
Jak pogodzi¢ ogien z woda? Wszystko zalezy od tego, jak zdefiniujemy offowos¢. Czy o offowosci
decyduja miejsca, w ktérych sztuka jest pokazywana, czy jest to raczej postawa artystyczna
polegajaca na tym, ze nie umizgujemy sie, nie probujemy schlebia¢ najnizszym gustom. Tak jak
czesto wspdtczesna kultura , kiedy jej rola jest sprowadzana do tego, zeby obok dobrego obiadu i
dobrego seksu umili¢ komus zycie. Nie interesuje mnie to. Pod tym wzgledem jestem offowy.

Panski nastepny film to animowana wersja , Mistrza i Malgorzaty”...

Scenariusz jest gotowy, genialna muzyka Tomasza Stanki - gotowa. Miata w tym wzia¢ udziat Laurie
Anderson, jestesmy umdwieni, ale zaczniemy dopiero za trzy lata. Okazato sie tez, ze Patti Smith
jest fanka powiesci Buthakowa, organizuje czytanie ,Mistrza i Malgorzaty” w Nowym Jorku. Trudno
wiec powiedziec, jak to ostatecznie bedzie.

Prowadzi pan zajecia ze studentami animacji w Szkole Filmowej w Lodzi. Co pan im daje?

Przekonanie, ze sztuka, tworzenie filméw animowanych moze by¢ najpiekniejsza recepta na zycie,
bo w animacji naprawde nie ma zadnych granic. Mozna wymysli¢ i opowiedzie¢ kazda bajke. Ja
jestem dowodem na to. Jednoczesnie musza wiedzieé¢, ze gwarancji zadnych nie ma. A co czeka
artyste, ktory nie moze sie realizowa¢ w sztuce? Projektuje ulotki, a jak ma szczescie, czysci tto w
filmach reklamowych, klatka po klatce. To jest troche jak gra w pokera. Namawiam ich jednak, zeby
nie rezygnowali. Komus sie uda.

I udaje sie.

Moi studenci odnosza sukcesy na wielu festiwalach, ale sa mtodymi ludZmi i jeszcze trudno
powiedzie¢, czy im sie udato. Filmy studenckie poza tym nie sa pracami samodzielnymi. Tomek
Popakul wygrat swoim filmem ,Ziegenort” kilkanascie festiwali. Czy mu sie udato, zobaczymy po
piatym filmie. To samo jest z Anita Kwiatkowska-Naqvi - wygrata Annecy, najwazniejszy festiwal
animacji na swiecie - ale czy jej sie udato? Mam tu jeszcze innych studentow - Kube Wronskiego,
Agate Gorzadek, Piotra Szczepanowicza. Sa przynajmniej tak zdolni jak tamta dwdjka, ale nie mieli
tyle szczedcia i nie zalapali sie na festiwale. Zycze im wszystkim jak najlepiej. Sa na dobrej drodze.
Wiedza, jak smakuje zycie w swiecie realizowania swoich pomystow.



A co pan od nich dostaje?

Odptacaja mi sie mtodoscig. Chociaz moze to jest putapka i ja o tym nie wiem. Moze jestem juz jak
te stare babcie, ktore chodzily kiedys po Piotrkowskiej w loczkach i ze wstazkami. Mialy krzywo
wymalowane usta. Myslaly, ze sa osiemnastolatkami, a kazdy widzial, ze maja 85. Studenci daja mi
pozytywna energie i podnosza na duchu. Zaprositem ich do pracy przy moim filmie, liczac na ich
kreatywnos¢. Ale ja jestem naturszczykiem, a oni - dobrze wyedukowanymi zawodowcami. Sg jak
muzycy sesyjni, a ja - jak John Lee Hooker - gram tylko swoje funty. Z nimi czuje sie bezpiecznie.
Chciatbym, zebySmy wspdlnie zrobili tez , Mistrza i Matgorzate”

Co to znaczy, ze animacja to wolnos¢?

Jak Swiat sie na glowe wali, to jest gdzie uciec. Gdy rysuje swdj film, wchodze w bohateréw, w ich
mysli i zaczynam zy¢ ich zyciem. Czasem film - na przyktad ,Zabij to i wyjedz z tego miasta” - mnie
wyprzedza , jest madrzejszy ode mnie, tworzy sie alternatywny swiat, ktory wspaniale funkcjonuje.
Jesli wiec w zyciu cos$ ,nie styka” albo cos jest ,nie halo”, mozna sie tam schroni¢. To jest poczucie
wolnosci.
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