Muzeum Sztuki - fakty i mity

To mit, ze Muzeum Sztuki w t.odzi bylo druga na swiecie instytucja prezentujaca tworczosc
nowoczesna - pojecie nowoczesnosci jest szerokie i trudno wskazac kolejnos¢ powstawania miejsc
prezentacji takiej sztuki. Ale... - Jest nawet lepiej: to najstarsze istniejace muzeum tego typu na
Swiecie - mowi dyrektor Jarostaw Suchan.

Podczas panelu dyskusyjnego w ms2 dowiedzieliSmy sie tez, ze w zasadzie t6dzka placéwka i
nowojorskie Museum of Modern Art maja wspdlne zrodta...

85 lat temu - 15 lutego 1931 roku - pierwszy raz udostepniono publicznosci stynna potem
Miedzynarodowa Kolekcje Sztuki Nowoczesnej zebrana przez artystéw z grupy ,a.r.” (zatozonej w
1929 r. z inicjatywy Wtadystawa Strzeminskiego, Katarzyny Kobro i Henryka Stazewskiego, potem
dotaczyli Julian Przybos i Jan Brzekowski) - ktdra stata sie trzonem po6zniejszego Muzeum Sztuki.

W kolekcji oprécz dziet polskich awangardzistow znalazty sie prace Hansa Arpa, Fernanda Legéra,
Maxa Ernsta, Michela Seuphora, Thea Van Doesburga, Amédée’a Ozenfanta i Enrica Prampoliniego.
Miata trafi¢ do Warszawy, ale to w L.odzi znalazta podatny grunt - wtadze miasta sprzyjaty
awangardzie (ktora zreszta dzialala tu, zanim sprowadzili sie Strzeminski i Kobro - istniata grupa
Jung Idysz, tworzyt Karol Hiller). Gdy zbiory przekazywano w depozyt do tutejszego Muzeum
Historii i Sztuki im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczéw przy placu Wolnosci, liczyta 21 dziet -
pdzniej sie rozrastala.

Dzi$ jest bezcenna i stala sie dziedzictwem, do ktdrego Muzeum Sztuki wcigz sie odwoluje w swoich
dzialaniach - ktore nieustannie analizuje i bada. Awangarda to nowe myslenie o roli sztuki, designu,
architektury czy poezji jako elementach mogacych zmienia¢ rzeczywisto$¢, mentalnos¢ ludzi i
wplywajacych na ich zycie - w zalozeniu ulepszajacych je, upraszczajacych (z takiego myslenia
wziely sie jednak np. bloki mieszkalne, ktérych wygoda, zwiazana z ich ,ludzka skalg”, okazala sie
kontrowersyjna). Muzeum to miejsce instytucjonalizacji awangardy - co samo w sobie jest zrédiem
ciekawych rozwazan.

Z pracy kuratoréw wynikneto wiele wystaw zbiorowych, a ostatnio takze dwutomowa monografia
Muzeum Sztuki, nad ktora kilkoro redaktoréw i wielu autoréw pracowato trzy lata. To - jak mowia
redaktorzy - ,intelektualna biografia” muzeum, pisana nie tylko przez jego pracownikéw, ale tez
przez historykéw i teoretykdw sztuki czy artystow z zewnatrz, ktérych poproszono o przebadanie
archiwow i przepracowanie mitologii obrostych wokét muzeum (oba tomy kosztuja 250 zt).

Wtasnie z okazji jubileuszu i promocji monografii zorganizowano w ms2 panel dyskusyjny z
udziatem Jarostawa Suchana, artysty Jozefa Robakowskiego, wyktadowcy ASP w Warszawie
Waldemara Baraniewskiego, wieloletniego pracownika Muzeum Sztuki Jacka Ojrzynskiego oraz
kuratorki z MS i wspotredaktorki monografii Joanny Sokotowskiej. Prowadzit Daniel Muzyczuk,
kolejny wspdétredaktor tomow.

Punktem wyjscia byta refleksja nad tym, czy kolekcja sztuki nowoczesnej jest dla Muzeum Sztuki
bagazem czy zasobem. Dyrektor muzeum oczywiscie podkreslat, ze kolekcja to bogactwo i korzenie
tej placowki, a fakt, ze zebrali ja i przekazali muzeum sami artysci, zobowigzuje.

Jakie pomysty mieli na muzeum z tego rodzaju zbiorem (ktéry dotaczyt do kolekcji sztuki dawnej
ofiarowanej L.odzi w latach 1928-30 przez krakowianina Kazimierza Bartoszewicza, z dzietami m.in.:
Jana Piotra Norblina, Artura Grottgera, Aleksandra Kotsisa, Witolda Pruszkowskiego, J6zefa
Chelmonskiego, Jacka Malczewskiego czy Vlastimila Hofmana) dwaj pierwsi dyrektorzy placowki:
Marian Minich i Ryszard Stanistawski? Jak ksztattowali tozsamo$¢ muzeum? Tutaj mdgt sie
wypowiedzie¢ Jacek Ojrzynski, ktory pracowat ze wszystkimi dyrektorami muzeum, a prace zaczat
tu 1 wrzesnia 1961 roku: - Dyrektor Minich przyszedt do t.odzi jako z jednej strony specjalista od
renesansu wtoskiego, z drugiej - jako krytyk sztuki nowoczesnej. W Lodzi natychmiast docenit



znaczenie Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej, uznajqc jq za rzecz niebywatq, nadajqcq
wielkq range muzeum. W tekscie do monografii Paulina Kurz-Maj pisze, ze gdyby nie wybuch II
waojny swiatowej, Marian Minich doprowadzitby do tego, by Muzeum Sztuki byto wylqcznie muzeum
sztuki nowoczesnej. Nie widze uzasadnienia dla takiego twierdzenia. Minich zawsze chciat sie
zajmowac catosciq sztuki. To prawda, Ze mocno podkreslat sztuke nowoczesng, ale cenit tez dawngq.
Wystarczy wspomniec jego zakupy, miedzy innymi ,Matki” Rodakowskiego, ktorq, o ile pamietam,
pierwszy raz za arcydzieto uznat Eugene Delacroix, poza tym dzieta Michatowskiego, Gierymskiego.
Widac, ze chciat zachowac ciggtos¢, mie¢ muzeum nie tylko sztuki nowoczesnej, ale w ktorym
sztuka nowoczesna bedzie najwazniejszym elementem.

Dla dyrektora Stanistawskiego sztuka nowoczesna rowniez byla najistotniejsza i jq przede
wszystkim kolekcjonowat, ale wielokrotnie w rozmowach ze mnq podkreslat, ze sitq tego muzeum
jest to, Ze nie jest poswiecone wylgcznie sztuce nowoczesnej. Prowadzit ,muzeum otwarte”.

Od dtuzszego czasu zwalczam legende, Ze Muzeum Sztuki byto drugim na swiecie muzeum sztuki
nowoczesnej. To przeksztatcenie pewnej sytuacji - dyrektor Minich napisat, zgodnie z prawdgq, ze
byta to druga w swiecie ekspozycja muzealna - nie uzyt stowa muzeum - sztuki abstrakcyjnej.
Zaleznie od rozumienia pojecia ,sztuka nowoczesna” moze sie okazac, ze muzeum nowojorskie,
dzieto szalonych milionerek, wcale nie byto pierwszym muzeum sztuki nowoczesnej, poniewaz,
organizujqc je, wzorowano sie na muzeum w Niemczech. Ale trzymajmy sie tego - i trzymat sie tego
Stanistawski - Zze Muzeum Sztuki to wazne muzeum w skali swiatowej.

Jarostaw Suchan, kontynuujac wypowiedz Jacka Ojrzynskiego: - Marian Minich w pdéZniejszych
tekstach ostroznie pisat, ze byliSmy trzecim czy czwartym muzeum pokazujqgcym sztuke nowoczesnq.
Rzeczywiscie nowoczesnosc jest zbyt mato precyzyjnym terminem. Ale jesli méwimy o muzeum
pokazujgcym w sposob staty sztuke awangardowgq, to mozemy powiedziec, ze jestesmy najstarszym
na swiecie tego rodzaju muzeum. Na pewno nigdy nie bylismy drudzy. Byty wczesniejsze inicjatywy:
Abstract Cabinet EIl Lissitzky’ego w Hanowerze, a przed nim muzea kultury artystycznej w Rosji -
ale trwaty krétko: muzea w Rosji trzy-cztery lata, w Hanowerze sztuka awangardowa pojawita sie w
1927 roku, a Cabinet zamknieto w 1936 roku. Z kolei MoMA otworzyto sie w 1929 roku sztukq
nowoczesng, jesli za takq uznamy impresjonizm i postimpresjonizm, ale awangarda pojawita sie tam
dopiero piec lat po prezentacji naszej kolekcji, czyli w 1936 roku. Doprecyzowujgc terminologie,
wychodzi wiec, Ze jest nawet lepiej niz twierdzit Marian Minich.

Alfred Barr, zanim stworzyt Museum of Modern Art w Nowym Jorku, odbyt podréz do Europy,
miedzy innymi kilka miesiecy spedzit w Zwigzku Radzieckim. Jest ciekawa hipoteza, ze by¢ moze
udato mu sie zapoznac z historig muzedéw kultury artystycznej, a to by oznaczato, ze Muzeum Sztuki
i MoMA majq pewne wspdlne Zrodta ideowe, mimo Ze koncepcja naszego muzeum nie do konca jest
odzwierciedleniem koncepgcji tamtych muzeow...

Najwazniejsza kolekcja Muzeum Sztuki zostata stworzona przez artystdw i takze pézniej muzealna
narracje pozwalano prowadzi¢ samym tworcom. W tym J6zefowi Robakowskiemu, ktéry za czasow
Ryszarda Stanistawskiego otrzymat na miesiac przestrzen, w ktoérej w ramach ,Warsztatu”
odbywaly sie rézne dzialania zwigzane ze sztuka najaktualniejsza.

Jozef Robakowski: - Koriczytem w Toruniu muzealnictwo - podobnie moi koledzy, ktorzy réwniez
przyjechali do todzi i zadomowili sie w Szkole Filmowej, jak Janusz Zagrodzki czy Andrzej Rozycki,
a potem kolejni. To miato wptyw na uksztattowanie nas jako artystow-muzealnikéw -
zastanawialismy sie, w jaki sposob artysta - a przeciez Muzeum Sztuki jest muzeum artystow -
moze przy pomocy sugestywnych dziatan zmienia¢ oblicze instytucji. Podejrzewam, ze Minich miat
trudne sytuacje ze Strzemiriskim i Kobro, bo oni chcieli mie¢ troszke inne muzeum niz chciat Minich.
Ten bgj trwa do tej pory. Dzis artysci takze chcieliby mie¢ inne muzeum - ktére ma dziat klasyczny,
ale jest tez muzeum Zywym. Brakuje mi tu takiej matej placowki eksperymentalnej, ktora bytaby w
dyskusji z muzeum. Zabiegatem o to, ale sprawa umarta.

Ten torunski zespot dyskutowat z dyrektorem Stanistawskim, a on miat takq klase, Ze na to pozwalat.



Pierwszq zasadniczq dyskusje sprowokowat przyjazd Richarda Demarco, ktéry przybyt do tego
stawnego juz muzeum, ale miat swoje widzenie tego miejsca jako kurator-manipulator. W dyskusji
ze Stanistawskim doszli do wniosku, Ze w muzeum muszq byc¢ obecni wspodtczesni, Zywi artysci.
Demarco wytypowat takich na wystawe sztuki polskiej w Edynburgu w 1972 roku, niektdrych
jeszcze bardzo mtodych, jak Bruszewski czy Gajewski. Bylismy tam caty miesiqgc, a Stanistawski sie
nam przyglagdat sie. To byta dla nas wielka szansa, bo moglismy zblizy¢ sie do artystow starszych.
Stanistawski rozumiat, Ze inicjatywa Szkoty Filmowej, czyli Warsztat Formy Filmowej, bedzie
muzeum potrzebna i wpuscit nas do instytucji na caty miesiqc zaraz po wystawie w Edynburgu.
Muzeum pomagato nam organizowa¢ wiele multimedialnych akcji - nigdy przedtem nie byto takiej
sytuacji w polskim muzealnictwie. Pojawity sie sytuacje na wskros nowoczesne: elektroniczne,
filmowe, performerskie, dziatania w miescie, z miastem, w tym pierwsza na swiecie miejska akcja z
profesjonalng transmisjg do muzeum. To byto muzeum otwarte.

Stanistawski wpadt na pomyst, bym zrobit film o Muzeum Sztuki w £odzi. Wiedziatem, Ze nie moze
byc to film oswiatowy, ale dyskusyjny, o biezqcej sytuacji. Chciatem, zeby pojawili sie artysci jeszcze
nie reprezentowani w Muzeum Sztuki. Przedstawitem liste nazwisk nie tylko z klasykami
(Strzeminski, Kobro, Stazewski, Opatka, Kantor), ale tez z debiutantami i Stanistawski jq przyjat. Po
obejrzeniu filmu Stanistawski zdecydowat, ze nie moze on reprezentowac¢ muzeum, bo wystepuje w
nim wielu artystow, ktorych w muzeum nie ma. Ten konflikt ciekawie sie skonczyt - po dyskusjach z
ministerstwem w zamian powstat film ,Zywa galeria”, uwzgledniajqcy tych ludzi, ktérych wybratem
Jja, nie Stanistawski. Wszyscy oni sq dzis reprezentowani w Muzeum Sztuki...

Zrobilismy okoto 20 filmow i programéw o najtrudniejszych artystach - przy pomocy pracownikow
Muzeum Sztuki, ktdrzy pisali scenariusze, byli konsultantami, otwierali nam magazyny. Byli
wspotautorami filméw. To dowdd wspaniatej wspdtpracy. W tym muzeum goscita Konstrukcja w
Procesie, to byta jej baza, tu goscili wszyscy ci artysci, Stanistawski byt przyjacielem tej imprezy -
nic dziwnego, ze kolekcja ,Solidarnosci” po Konstrukcji w Procesie trafita wtasnie tutaj. Tu
zrobilismy wielkq wystawe poezji wizualnej z pomocq czeskiego artysty Jiti’ego Walocha - kolekcja
przeszto stu prac artystow z catego swiata takze znalazta sie w muzeum. My, filmowcy ze Szkoty
Filmowej, odkryliSmy Stefana Themersona - i dzieki nam muzeum sie nim zainteresowato.

Odnoszac sie do wypowiedzi J6zefa Robakowskiego o braku wspdtpracy z aktualnymi artystami,
Jarostaw Suchan przypomniatl, Ze od co najmniej 10 lat za pomoca réznych projektéw muzeum
systematycznie wspolpracuje z tworcami.

A dalej méwit: - Dla mnie w dziedzictwie muzeum najwazniejszy jest moment stworzenia kolekcji i
fakt, ze ta inicjatywa zostala przedsiewzieta przez artystow. To byt moment, w ktorym rozpoczqt sie
dialog miedzy tworcami a instytucjq. Dialog peten napiec¢. Sq znane artykuty artystow bardzo
krytycznie oceniajqce to, co robit Marian Minich. Ryszard Stanistawski podkreslat, ze wszyscy
uczymy sie od artystow. Relacja tworcow i instytucji jest istotnym dziedzictwem, z ktérego
czerpiemy. Byla to instytucja scisle zwigzana z awangardq - nie chcemy zamieni¢ placowki w
pomnik awangardy, bo wtedy bysmy zaprzeczyli jej etosowi, ale probujemy zastanawiac sie nad
aktualnosciq idei, koncepcji, pytan, ktore stawiata wowczas awangarda. Jestem przekonany, zZe one
nadal mogq by¢ dla nas wazne.

Réznimy sie od wielu muzedw majgcych w zbiorach dzieta historycznej awangardy tym, Ze nie
podchodzimy do nich jedynie jako do wartosci historycznej. Dla nas to kapsuty zawierajqce
potencjat aktualnych pytan, rozwiqzan, tematéw. Naszq naczelng misjq jest aktualizowanie tego
potencjatu. Gdy do muzeum trafita miedzynarodowa kolekcja, stato sie ono nie tylko muzeum sztuki
awangardowej, ale i wspodtczesnej. To drugi istotny element, ktory staramy sie zachowac. Nie tylko
badamy i aktualizujemy przesztosc, ale staramy sie by¢ w zywej relacji z tym, co istotnego dzieje sie
teraz. Kolejny istotny element to tradycja kosmopolityzmu, wyrastajgca z uniwersalistycznych
zatozen awangardy - widzenie siebie nie tylko w kontekscie lokalnym, ale i miedzynarodowym. I
chyba najwazniejszy aspekt, rozwijany przez kolejnych dyrektoréw i caty zespot muzeum - myslenie
o instytucji jako o instrumencie, ktéry ma stuzyc do tego, Zzeby zmieniac¢ sposéb myslenia



spoteczenstwa nie tylko w obszarze sztuki, ale i codziennej rzeczywistosci.

Za czasow Ryszarda Stanistawskiego muzeum byto narzedziem krytycznej historii sztuki. Dla niego
krytycznos¢ polegata na przemysliwaniu historii sztuki, dokonywaniu wyboréw, modyfikowania
kanonu sztuki XX wieku wypracowanego przez dominujqce osrodki, jak Nowy Jork, Paryz, Londyn,
Berlin. My dokonujemy pewnego przesuniecia - naszym zadaniem jest doprowadzic¢ do tego, by za
pomocq sztuki nowoczesnej i wspétczesnej rozwija¢ w odbiorcach umiejetnosc¢ krytycznego
myslenia.

Jozef Robakowski wrocit do korzeni Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej: - Trzeba
pamietac o tym, gdy Strzeminski wybierat sie do £odzi, nie trafial na pustynie kulturalng. Tu
dziatata grupa Jung Idysz - mozna powiedziec¢, multimedialna (a takze Hiller). Oni byli nie gorzej
zorientowani w sztuce wspolczesnej niz Strzemirniski, ich wychowankowie byli uczniami
Strzeminskiego. On wiedziat doktadnie, gdzie przyjezdza, wazne bylo, Ze to miasto robotnicze, z
ciggotami komunistycznymi. W Warszawie miat konkurentéw, tutaj - zwolennikéw. Warto tez
wiedzie¢, ze w 1923 roku w f.odzi odbyla sie najciekawsza wéwczas wystawa sztuki nowoczesnej, a
brali w niej udziat miedzy innymi wybitni ekspresjonisci niemieccy czy Henryk Stazewski. £.0dZ byta
bardzo ciekawym miastem.

Gdy z sali padta sugestia, by postarac¢ o to, by Muzeum Sztuki stato sie instytucja w pei narodowa,
Jacek Ojrzynski i Jarostaw Suchan przypomnieli bon mot Ryszarda Stanistawskiego: ,Po co, my

jestesmy muzeum miedzynarodowym”...

Aleksandra Talaga-Nowacka



