Singspiel na miode glosy

Niemiecki kompozytor Otto Nicolai, zyjacy w pierwszej potowie XIX wieku, swa nieSmiertelnos¢
zawdziecza wlasciwie tylko temu dzietu. Tworzac muzyke do komedii Szekspira, potaczyt elementy
opery niemieckiej (o ktérej méwil, ze ,zawiera za duzo filozofii, a niewystarczajaco duzo muzyki”)
oraz wtoskiej (co do ktorej byt zdania, ze ,zawiera wystarczajaco duzo muzyki, ale nie dos¢
filozofii”). Belcantowe arie i liryczne romanze zdradzaja wptywy stylu Mendelssohna, Webera i
Johanna Straussa. Nie brak wirtuozowskich popiséw o charakterze niemal koloraturowym.
Poniewaz jednak jest to singspiel (Spiewogra), wystepuja tez fragmenty méwione (podczas tédzkiej
premiery w Teatrze Wielkim wykonane przez studentéw w jezyku niemieckim), a catos¢ wymaga
sprawnej gry aktorskiej. Jest to wiec opera moze nie najwybitniejsza w swiatowym dorobku
scenicznym, ale na pewno wartosciowa pod wzgledem pedagogicznym.

Bogactwo muzycznych odniesien w partii orkiestry wydobyt dyrygent Michat Kocimski. Szkoda tylko,
ze solistom towarzyszyly orkiestra i chor Teatru Wielkiego, a nie zespoly akademickie. Gdyby
zaangazowac do spektaklu takze orkiestre i chor Akademii Muzycznej, powstatoby przedstawienie w
pelni studenckie, co pozwolitoby mtodym ludziom zintegrowac sie podczas wspoélpracy, a widzom
datoby petniejszy obraz ich umiejetnosci.

Rezyserujaca przedstawienie Beata Redo-Dobber postawita na wyraziste aktorstwo i konwencje
niemal kabaretowa. Wszystko tu jest ,naj”: najgtosniejsze Smiechy, najwyzsze podskoki i najbardziej
nieprawdopodobne zbiegi okolicznosci. Niektorzy widzowie preferuja zapewne humor bardziej
powsciagliwy, ale inscenizacji nie mozna odmdéwi¢ konsekwencji.

Scenografia byta dos¢ oszczedna, rekwizyty wielofunkcyjne. Tapicerowany taboret stuzyt, w
zaleznosci od sytuacji, jako szezlong w sypialni albo parkowa tawka. By unikna¢ nieporozumien, nad
scena wyswietlano napisy, informujace, ze miejscem akcji jest ,,Ogrod panstwa Reich” albo ,Pokdj
kapielowy pani Fluth”. Na scenie duzo sie dziato: ciagle ktos gdzies biegt, kogos gonit, uciekat, a
przynajmniej tanczyt. Nie byt to jednak chaos, a realizacja starannie przygotowanego szalonego
planu.

Wtasnie jako ,szalona” okreslono na plakacie druga wersje ,Kumoszek”, pokazana pottora tygodnia
pdZniej na scenie plenerowej Akademii Muzycznej przy ulicy Gdanskiej. Niewielka przestrzen na
dziedzincu secesyjnego patacyku, z trzech stron otoczona murami, oferuje co prawda mniej miejsca
do harcow, ale tworzy za to Swietne warunki akustyczne. Gltosy mtodych wokalistow zabrzmiaty
dzieki temu o wiele petniej, zna¢ tez bylto, ze wykonawcy czuja sie znacznie swobodniej.
Przedstawienie plenerowe pozbawione byto orkiestry (tu wielkie brawa dla akompaniatorki,
pianistki Tatiany Dranchuk), chéru i polskich napiséw nad sceng, ale za to wzbogacat je kapitalny
komentarz Przemystawa Reznera, pedagoga i koordynatora projektu wystawienia tej opery. Jesli
kto$ zastanawiat sie, skad taki potencjat komiczny u mtodych aktoréw, wystarczylo, ze spojrzat na
Reznera - i juz wiedziat.

Poziom wokalny studentéw byt wysoki, cho¢ na duzej scenie niektére gtosy brzmialy nie dos¢
przestrzennie. Kreujgca gléwna role kobiecg Ewa Spanowska, znana miedzy innymi z wystepu w
»Les Miserables” w Teatrze Muzycznym, dysponuje bardzo jasnym w barwie sopranem. W Teatrze
Wielkim, chcac zapewne doda¢ mu nosnosci, chwilami tracita panowanie nad intonacjg. Nie
zdarzato sie to juz w Akademii Muzycznej - tam jej gtos zabrzmiat o wiele lepiej. O tym, ze wsrod
wkraczajacych w zycie zawodowe wokalistéw nie brakuje pieknej barwy tenoréw, upewniat
Krzysztof Zimny jako Fenton. Niewiele ustepowal mu t.ukasz Baltazar Kdzka jako Sparlich. Nie



trzeba sie tez martwi¢ o barytony (Wojciech Dzwonkowski jako Cajus) ani o basy (Michat Rudzinski
jako Sir John Falstaff).

W tej inscenizacji dzieta Nicolaia nie tylko dwie tytutowe kumoszki byty wesote, ale wszyscy, ktorzy
pojawiali sie na scenie. Dodatkowy efekt komiczny tworzyty polskojezyczne, na wskros wspotczesne
wstawki w dialogach, kontrastujace z niemieckimi kwestiami. Te drobne, ledwo styszalne stowka
tworzyly wielki cudzystéw, komunikujac: ,wiemy, ze to libretto jest naiwne i bez sensu - ale wlasnie
dlatego trzeba sie Smiac¢”. To cenne, gdy komedia $mieszy nie tylko widzow, ale i aktorow -
szczegolnie, gdy ci dopiero wkraczaja w zycie zawodowe. Jakkolwiek banalnie by to brzmiato, wazne
jest, by cieszy¢ sie tym, co sie robi, zwlaszcza gdy jest to tworzenie sztuki. A w studenckim
przedstawieniu zaangazowanie i szczera rados¢ sg wazniejsze od nienagannie wySpiewanych nut.
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