O mnogosci rzeczy

Tym, co stanowi o specyfice fotografii, co odrdznia ja od innych technik artystycznych operujacych
obrazem, jest mozliwos¢ rozpatrywania jej w kategoriach ,prawda/fatsz”. Co wiecej, zauwazy¢
trzeba, ze mowiac o ,prawdzie” obrazu fotograficznego, uzywamy terminu ,prawda” w rozumieniu
klasycznym, gdzie kryterium prawdziwosci stanowi zgodnos¢ (w tym wypadku) obrazu z
rzeczywistoscia. Jedynie fotografia, rozumiana jako ,kontakt materii z materig” (definicja
Zbigniewa Dtubaka) moze by¢ ,prawdziwa” w takim sensie, jak moze by¢ prawdziwe zdanie.
Ostatnimi laty kilku fotografom odebrano laury zwyciezcéw konkurséw fotograficznych, bo jurorzy
dopatrzyli sie sladéw manipulacji obrazem. Uznano, ze obraz ,ktamie”. Obecnie od fotografow
wymaga sie udostepniania plikéw zrédtowych (méwimy o fotografii cyfrowej), jako gwarancji, ze
obraz nie byl modyfikowany, ze nie mija sie z ,prawda”. (Nota bene, dzieje sie to w czasach, gdy
coraz powszechniej stosuje sie konsensualna definicje prawdy, czego konsekwencja sa na przyktad
sankcje prawne za odmowe nazwania kobieta osoby, ktdra jest ojcem swych dzieci, a za kobiete sie
uwaza).

Powiedziec¢, ze przedstawione na wystawie zdjecia Krzysztofa Wojciechowskiego z cyklu ,kolekcji”
sq prawdziwe, to malo. Sa one ,prawdziwe” w sposob ostentacyjny. Seria zdje¢ ograniczona
pojemnoscia jednej rolki kliszy fotograficznej. Seria zdje¢ przedstawiajacych za kazdym razem
rzecz/przedmiot nalezacy do tej samej kategorii, tego samego zbioru czy gatunku. Czy to znaki,
malowane na ulicy, elementy architektury czy drobne przedmioty - ptatki kwiatu, spinacze czy
cokolwiek innego - sa ze soba tozsame, nie stanowig metafory, ich uroda (jesli sie pojawia), jest ich
cecha immanentng, nie skutkiem estetyzujacych zabiegéw autora. Mamy swiadomos¢, ze poza
planszg, zbidr arbitralnie wybranych przedmiotéw, przedstawionych na zdjeciu, jest mnogoscia.
Taka forma prezentacji kieruje nas do tego, co w przedstawianych w obrebie jednej planszy
przedmiotach jest indywidualne, co wspdlne im wszystkim, sktania nas do refleksji czy rodzaje i
gatunki istnieja w rzeczywistosci, czy tylko w mysli? Widoczna na zdjeciach perforacja kliszy
fotograficznej i numery kolejnych klatek to cos, czym sa w fotografii cyfrowej dotaczone do pliku
zdjeciowego dane, umozliwiajace potwierdzenie jego autentycznosci.

Zdjecia, wykonywane z uzyciem kamery szczelinowej wlasnej konstrukcji, sprawiaja przy blizszym
ogladzie wrazenie zmanipulowanych - bo niby dlaczego wszyscy przechodnie na zdjeciu ida w
jednym kierunku, dlaczego ich cienie podazaja za lub przed nimi? Prawda jest taka, ze zdjecia te,
wbrew pozorom, sa prostym odwzorowaniem czasu i ruchu, jaki sie dokonywat przed obiektywem.
Sa wiec rowniez ,prawdziwe” w rozumieniu takim, jak powyzej. Sek jednak w tym, ze co
mechanicznie proste, wcale nie musi by¢ oczywiste. Dopiero analiza takich parametréw, jak
kierunek przesuwu filmu w aparacie, kierunek przemieszczania sie obiektéw przed obiektywem,
katowa predkos¢ ich ruchu, pozwalaja zdekodowacé to, co widzimy. Przy czym nasza wiedza wcale
nie odejmuje tym zdjeciom ich dziwnosci.

Tomasz Tuszko (tekst do publikacji z wystawy)

Krzysztof P. Wojciechowski (ur. 1947). Tworca fotografii i wideo, kurator, autor tekstow, aktywny
uczestnik zycia artystycznego. Studiowat fizyke na Uniwersytecie Warszawskim. Fotografuje od
konca lat 60. Od 1968 roku wspotpracowat z Andrzejem Jorczakiem. Bedac czlonkiem
Warszawskiego Towarzystwa Fotograficznego (od 1968) poznat m.in. Elzbiete Tejchman i
Zbigniewa Dtubaka. Pierwsza wystawa wraz z Andrzejem Jérczakiem i Pawlem Luckim Nasza
wystawa pséw rasowych miata miejsce w WTF (1969) i torunskiej Galerii Prezentacje (1970). Od
1970 roku wspdtpracowat z Henrykiem Gajewskim i Andrzejem Jérczakiem w ramach Galerii
Remont i dzialal w srodowisku artystycznym wokot niej skupionym. Wspdtpracowat rowniez z



biatostocka Galeria Znak Janusza Szczuckiego. Od 1975 roku cztonek ZPAF. W drugiej potowie lat
70. i w latach 80. zrealizowat dwa duze cykle Zabawy dzieciece i Przechodzien (dokumentacja
graffiti politycznych). Od poczatku lat 90. pracowat w Matej Galerii ZPAF-CSW. Jego tworczosé
rozwijata sie w dwdch kierunkach - metaforycznym (Parabolae, Musica Muta) i
parapublicystycznym (Opowiesci lewantynskie, Barwy walki).

Autor kilkudziesieciu wystaw indywidualnych, uczestnik wielu wystaw zbiorowych w Polsce i na
Swiecie.



