Cyrk tylko dla ludzi!

Pamietam z dziecinstwa - gdy przyjezdzat cyrk, pusty plac otaczano wysokim ogrodzeniem, na
srodku wyrastat wielki, kolorowy namiot, a dzieci probowaty podpatrywac zwierzeta zamkniete w
pojazdach-klatkach. Wizyta w cyrku to byto cos! Od tej pory wiele sie zmienito. Cyrk zaczat by¢
postrzegany jako instytucja przysparzajaca cierpien dzikim zwierzetom, ktérych miejsce powinno
by¢ na wolnosci, ostatecznie - w ogrodzie zoologicznym. Dziata koalicja wielu organizacji pod nazwa
,Cyrk bez zwierzat” i coraz wiecej wtodarzy polskich miast, w slad za innymi krajami, nie zezwala
na wystepy grup cyrkowych, cho¢ budzi to watpliwosci prawne. Czy zatem musimy zapomnie¢ o
sztuce cyrkowej?

Nie musimy. Cyrk zmienia oblicze. Coraz czesciej rezygnuje sie z tresury dzikich zwierzat na rzecz
pokazdéw ludzkich umiejetnosci. Ma to gtebszy wymiar: w tradycyjnych programach cyrkowych
zachwytu nie budzi przeciez lew skaczacy przez ptonaca obrecz ani tanczacy ston - tym, co
podziwiaja widzowie, jest cztowiek jako pan stworzenia, jego sita, potega, podporzadkowanie sobie
stabszych. Tego nie ma w przedstawieniach, w ktérych wystepuja jedynie ludzie - tam mozna
zachwycac sie ,tylko” ludzka zrecznoscia, sprawnoscia, sitg, poczuciem humoru. To wcale niemato,
jesli dodac¢ do tego swiadomos$¢ niezbednego talentu i ciezkiej, systematycznej pracy, jakie stoja za
kazdym imponujacym wystepem. Przez wieki tym cztowiekiem - panem stworzenia byt zawsze
mezczyzna. Podporzadkowywat sobie stabszych: kobiety, dzieci, zwierzeta. Dzis dotarliSmy wreszcie,
przynajmniej chcemy w to wierzy¢, do takiego momentu w dziejach, w ktérym uswiadamiamy sobie,
Ze potega osiggnieta w ten sposdb nie jest niczym innym, jak staboscia.

Do tych rozwazan przywiodl mnie spektakl ,Nagi klaun”. Jedyny wystep w Polsce - w listopadzie w
Teatrze Wielkim w Lodzi - reklamowany byl jako ,spektakl zacierajacy granice miedzy teatrem,
tancem i cyrkiem”. Cyrk w operze? To mozliwe, jesli mamy do czynienia z przedstawieniem wysokiej
klasy i oczywiscie bez udziatu zwierzat. Przedstawienie wegierskiego zespotu Recirquel Company
ukazuje $wiat z punktu widzenia koficzacego kariere klauna. Spiewa: ,Klauna wszyscy kochaja, /
mnie wszyscy kochaja. / Jest tylko jeden problem: / komu potrzeby jest klaun?”. Zdjecie kryzy i
zmycie makijazu to wiecej niz gest towarzyszacy odejsciu z pracy; to odstoniecie duszy, ktore wiaze
sie z ryzykiem odrzucenia. Klaun wchodzi w dialog z publicznoscia, czerpiac z bogatych tradycji
kulturowych, lacznie z komedia dell’arte, ktére w tym bohaterze kaza widzie¢ posta¢ w swym
komizmie tragiczna.

»,Nagi klaun” to przedstawienie wyjatkowe. Nie podsyca prymitywnych instynktow, ale budzi
gtebokie emocje. Dopracowane w kazdym szczegdle - muzyka, Swiatta, charakteryzacja, dekoracje,
gra aktorska - pozwala sie oglada¢ pod r6znymi katami. Ci, ktérzy pragna smiechu, znajda do niego
niejeden powod - dowodem wybuchy radosci wsrod dzieciecej czesci widowni; tym, ktérzy
potrzebujq nieco zadumy, jej takze nie zabraknie; ci, ktorzy chca wstrzymywac oddech na widok
karkotomnej ekwilibrystyki, rowniez beda usatysfakcjonowani. Klaun - jedyna postac¢ z kwestiami
mowionymi - tworzy preteksty do podziwiania kolejnych pokazéw akrobagji i innych cyrkowych
umiejetnosci: zonglera, ktory w pozycji ,Swiecy” podrzuca stopami prostokatna walizke, pitki i
obrecze; akrobatow, przybierajacych wymyslne pozy na trapezie; tancerki rozjezdzajacej sie w
szpagat na cieniutkiej linie. Artysci dbaja o elegancje ruchu i harmonie z muzyka. Niektére pokazy
zblizone sa do wystepow tanecznych, jakie pamietamy z £.0dzkich Spotkan Baletowych. Wspdlny
mianownik tworzy zachwyt nad mozliwosciami ludzkiego ciata, jego estetyka i pieknem ruchu. Takie
pojmowanie cyrku trafia na podatny grunt - spektakle Wegrow, pokazywane w wielu krajach swiata,
zawsze gromadza komplet publicznosci i zbieraja opinie peine zachwytéw. Nie inaczej byto w Lodzi.
Przeformutowanie definicji cyrku przyczynito sie do stworzenia nowej kategorii oddziatywan



kulturowo-spotecznych, okreslanych jako pedagogika cyrku. Polega ona na potaczeniu aktywnosci
tradycyjnie zwiazanych z cyrkiem, jak zonglerka, akrobatyka czy iluzja, z dziataniami
pedagogicznymi. Wbhrew pozorom nie jest to nowy koncept - pierwszy projekt tego typu zostat
przeprowadzony sto lat temu w Stanach Zjednoczonych. Obecnie oferowane sa kursy z zakresu
pedagogiki cyrku, przeznaczone dla nauczycieli, animatoréw i artystéw scenicznych.

Obok umiejetnosci typowych dla cyrkowej areny ucza sie gier zespotowych, animacji czasu wolnego
oraz pracy z dzie¢mi i mtodzieza. Od pedagogiki cyrku tylko krok do pedagogiki zabawy i
$Smiechoterapii. ,Bawimy sie i wiemy, ze sie bawimy, a wiec jestesmy czyms wiecej niz jedynie
rozumnymi istotami, poniewaz zabawa nie jest rozumna” - pisat w 1938 r. Johan Huizinga, twoérca
terminu ,.homo ludens” - czlowiek bawigcy sie. Styszeliscie o fundagji ,Doktor Clown”, dzieki ktorej
klauni rozémieszaja w szpitalach przewlekle chore dzieci? To tez pedagogika cyrku.

Czym zatem jest obecnie cyrk? Okresla sie go jako ,szczegolny rodzaj zabawy mozliwosciami,
zabawy wyzwaniami skierowanymi do aktywnego podmiotu, zabawy na granicy sztuki i
wykonalnosci dla pojedynczej zabawy”. Przeplataja sie tu sztuka, zabawa i sport. Przez stulecia na
site starano sie je rozdzieli¢, a teraz homo ludens gtowi sie nad tym, jak je ponownie potaczyc.
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