Nago, ale w szlafroku

To teatr, ktdry, pardon, stoi w rozkroku. Postuguje sie nagoscia, ale uzywa jej w sposob wstydliwy.
Ma pozostawi¢ widza w dyskomforcie, ale niezauwazenie poklepuje go po plecach. Chce nakluwac
bolesne spoteczne problemy, ale sam ma problem z wybiciem sie ponad poziom rodzinnego dramatu.
Jest w nim rozdzwiek miedzy zamierzeniami realizatoréw, podjetym tematem i uzytymi srodkami
wyrazu - to one nie pozwalaja widzowi zmierzy¢ sie z tekstem Lukasa Barfussa.

Rozdzwiek najmocniej wida¢ w obchodzeniu sie na scenie z nagoscia. Jej obecnosc jest
intensyfikowana, ale ona sama jest jednoczesnie poddawana obyczajowemu ,filtrowi”. Szef sklepu
warzywno-owocowego (Robert Latusek) wyuzdanie catuje swoja pracownice, niepetnosprawna Dore
(Natalia Klepacka) w szyje, scene konczy pieszczac jej ucho - ale aktor gtowe ustawia tak, by
koncowych pocatunkéw widownia nie zobaczyta. W pdZniejszej scenie Dora pozbywa sie bluzki, ale
piersi przystaniaja jej dtugie wlosy. Posladkami kreci przed widownia rozerotyzowany Elegancki Pan
(Bogustaw Suszka), ale nosi meskie stringi - a gdy wreszcie aktor bedzie catkiem nagi (ale w
szlafroku), siadzie tytem i bokiem do czesci widowni. Jest zatem coraz odwazniej, ale jednoczesnie
wciaz z mysla, by kogos zbyt nie urazi¢. Gdyby Waldemar Zawodzinski nie siegnat po nagos¢ jako
srodek sceniczny, nie bytoby tematu. Ale temat jest - ta nagos¢ nie szokuje ani nie przybliza widza
do seksualnego zycia postaci, jej wartos¢ komunikowania czegokolwiek jest zerowa. A do tego jesli
potraktuje sie ja jasnym, prosektoryjnym Swiattem, to widzimy nie postac, a obnazonego (takze w
przenosni) aktora, ktory probuje skry¢ swe ciato. Jak wtedy mowi¢ prawdziwie do widza, jak
wzbudzi¢ u czlowieka na widowni mentalne porozumienie i zrozumienie dla czlowieka na scenie, jak
zblizy¢ ich do siebie?

Oczywiscie, to nie gtdwny i nie jedyny sSrodek wyrazu w tym spektaklu. Ale z pozostatymi, ktore w
wiekszosci znamy z licznych realizacji sprzed krotkiej dyrekcji Sebastiana Majewskiego, tworzy
rodzaj pozorowanej lub nieziszczonej ,powaznej” rozmowy, ktérej napedem ma by¢ sztuka
,odwazna i prowokujaca”. Efektem jest teatr dobrze tu znany, cho¢ Waldemar Zawodzinski zaczat
dyrekcje i sezon pod szyldem odswiezenia i wzmocnienia Jaracza (bardzo stuszne, konieczne!). Ten
teatr ma kilka statych cech. Mocny tekst dotykajacy spotecznych zagadnien - czesto tzw.
uniwersalnych (szeroko rozumianej natury cztowieka, ktéra obnaza). Mocny realizm aktorski, ale
doprawiony i niejako ,poszerzony” w scenografii i rekwizycie jaka$ przenosnia, symbolem- w
»Seksualnych neurozach” mamy szkielet dzikiego kota pod szklanym stotem, srebrne bombki jako
granaty sprzedawane przez Dore oraz tylna Sciane jako strukture ztozona ze stykajacych sie bokami
trojkatnych ptaszczyzn - rozbity na kawatki swiat ludzkich relacji, kazdy tréjkat jako powtarzana
patologiczna struktura rodzinna... znaczenia nasuwaja sie szybko. Sciany boczne sa biale i, jak cala
scena, czasem pokrywane projekcjami analogicznej trdjkatnej struktury. Przez te drzwi wychodza i
wchodza ku stotowi i krzestom aktorzy - i to rozwigzanie powtarza Zawodzinski ze swojej premiery
w minionym sezonie, ,Z mitosci”. Tam tez scenografia opierata sie na symbolicznym komponencie. I
w podobnie szybkim tempie zmienialy sie krotkie sceny. Jesli wypelnimy je psychologizujacym
aktorstwem, otrzymujemy zamkniety w pudetku sceny do szpiku powazng miniature swiata, ktory
ma pretensje, by by¢ portretem tego naszego, realnego, cho¢ do niego nie przylega - wpisano go w
»Sztuczna” konwencje budzaca dystans. Dlatego tak trudno przejac sie historig Dory i jej rodziny. I
dlatego w pierwszych scenach aktorzy musza bardzo starac sie, by dramat Baruffsa nie szelescit
papierem i by sami nie byli tylko jego profesjonalnymi ,,odgrywaczami”.

Zwtaszcza, ze ,Seksualne neurozy” sa czesciowo przegadane, Zawiazanie sie relacji miedzy
postaciami i kreslenie ich sylwetek - to trwa. Nim okaze sie, Ze najpowazniejszym tematem nie jest
przede wszystkim seksualnos¢ osob niepetnosprawnych, widz musi zobaczy¢ jak Dora w nia wchodzi,



czy tez: jest wprowadzana do niej przy odwroceniu porzadku - z pominieciem sfery emocjonalnosci.
Widownia musi tez poszuka¢ odpowiedzi na pytanie o powody, dla ktérych Lekarz (Mariusz
Siudzinski) ze swoja domowego chowu ,filozofia” naktania Dore do folgowania popedowi - ale
odpowiedzi w tak poprowadzonej postaci nie odnajdzie. Musi tez - dzieki Urszuli Gryczewskiej,
ktora jako Matka dzwiga caty spektakl - odkry¢ na jak bardzo falszywym obrazie siebie samych i
drugiej osoby zbudowana zostata rodzina Dory. Wtedy kluczowe tematy uruchamia emocjonalny
trojkat Dora - Matka - Ojciec A tylko Dora nie jest tu postacia dwoista. Nowe tony artykutuje Ojciec,
ktorego odseparowanie od zycia corki, zrzucenie powinnosci na zone, a w ostatecznosci
emocjonalng nieporadnos$¢ i niedojrzatos¢ tak wiarygodnie zagrat Mariusz Witkowski. Nie mowi
wprost, czy zgodzitby sie na aborcje ptodu, ktérego uposledzenie mozna dzis zbadac¢ - twierdzi, ze
chce, by kazdy miat prawo do godnosci. Tematem jest odpowiedzialnos$¢ za poczete ludzkie zycie,
ktérej nie moze z nas zdja¢ lub wymazac z kategorii moralnych postep medycyny. Ile w tym
samooktamywania, ile autentyzmu - to inna sprawa.

Matka, we wspaniatym, pieknie granym, ale i okrutnym monologu do Meza, wprowadza watek
eugeniczny. Przywotuje przyklady zwierzat, ktére eliminuja osobniki utomne (majace np. szes¢
palcdw) jako bardziej narazone na $mier¢ i mogace przekazywac dalej ,wadliwe” geny - a cztowiek
tak nie robi. Latwo potepic te sugestie jako odejscie od personalistycznej wizji cztowieka -
podkreslajacych szczegolng wage osoby, jako pragnienie wygody i zycia, w ktorym sami decydujmy
jaki ciezar chcemy nies¢ (temu stuzy¢ miataby kontrola poczec). Ale Gryczewska taczy te tyrade z
opowiescia utkana z fizycznych, cielesnych detali samotnego macierzynstwa Matki Dory. Méwi o
corce, ktora przez stosowane leki od niemowlectwa miala problem ze stolcem, ktéra wciaz sie $linita,
wcigz byta brudna, nigdy nie miata bardziej ztozonego przebiegu myslowego, cate dnie nic nie
modwita lub cate dnie wrzeszczata. Caty ten ,brud” osiadl na zyciu Matki. Barfuss czytany przez
Zawodzinskiego nie potepia jej (ocene zostawia widzowi), ale formutuje oskarzenie: kto bardziej
nawalil - opiekuncze panstwo, rodzina, czy maz, ktéry uciekt w prace? I jak oceni¢ Matke, ktdre
jednak podotata - jej relacje z Dora, pomijajac infantylizacje petnoletniej corki, rwa sie i na powrét
tacza, ale nie sa w totalnym rozktadzie.

Oprocz Gryczewskiej i Witkowskiego, w spektaklu jest jeszcze trzecia mocna rola - Zofii Uzelac jako
unieruchomionej na wézku, krzykliwej Matka Szefa. To epizod, ale w ,feminizujacej” scenie
rozmowy z Dora o kobiecosci, wyciagajac z torebki papierosa, czytajac gazete Uzelac drobnymi
stypizowanymi gestami, charakterystyczna mimika (osadzonymi w charakteryzacji i kostiumie)
kresli cala biografie swojej postaci - prostaczki, ktéra zawzieta sie i budujac majatek na drobnym
handlu awansowata do wyzszej grupy spotecznej. Tej postaci Barfuss tez nie pietnuje, co wiecej -
czyni przewodniczka Dory w Swiecie kobiet, nauczycielka chtodnego ogladu rzeczy.

W spektaklu dwukrotnie powraca okreslenie ,chemiczna zastona” - chodzi o terapie lekami, ktéra
przynosi Dorze spokdj, ale tez otepienie, zagtusza jej prawdziwe ,ja” oraz o pigutki antykoncepcyjne,
ktore bronig Matke przed kolejna, nie daj Boze, niepetlnosprawna cérka. To nosny znak
cywilizacyjnych mozliwosci, ktére moga by¢ uzyte, by rugowac z zycia, prywatnego i spotecznego,
cierpienie i niepetnosprawnos¢ - ale ich istoty nie rozwigzuja (a nam cos jednak odbieraja). Te watki
jednak nie wybrzmiewaja mocno, podobnie jak pytanie o to, na ile mozna racjonalizowa¢ ludzka
seksualnosé, wyprowadzajac ja na Swiatlo dzienne i oddajac w rece takich ludzi jak Lekarz? I czy
mozliwe jest dotarcie do prawdziwej swiadomosci osoby niepetnosprawnej (Dora w kluczowych
scenach mowi zastyszanymi zdaniami, ktére, gdyby je brac serio, $wiadczylyby o jej Swiadomosci
bycia w swiecie)? Atutem , Seksualnych neuroz” jest za to nie wplatywanie sie dorazne spory i
unikanie publicystyki, moralnej wyzszosci. Co jest pewnym zaskoczeniem po witasnie
moralizatorskim, pisanym z kaznodziejskim przekonaniem o swaojej racji tekscie w programie
spektaklu - pelnym przesady, patosu, dziwnych sformutowan (,Kreujemy sie na humanitarnych
Europejczykow, bo to jest trendy”), gérnolotnym frazesem atakujacym zaniechanie, poze i



podwdjne standardy w naszym zyciu.
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