Nasz serwis: 36. Festiwal Szkot Teatralnych

Dzien 5. i 6. Skrajnosci

A jednak. Przy wysokim, dos¢ wyrownanym poziomie przedstawien, zobaczyliSmy dyplom,
ktory catkowicie upupil mtodych aktorow. Mimo iz przygotowala go tak doswiadczona
rezyser jak Agnieszka Glinska. , Efekt” (AT Krakow) podjal temat depresji nastolatkow (i
jej zwiazkow z praktyka lekarska i medycyna), bardzo aktualny i pewnie nieobcy pokoleniu
dyplomantéw. Mniejsza o tekst Lucy Prebble, ktory chwilami rozwadnia temat, ale to, co
robi forma spektakl, przedstawi¢ mozna jako anty-wzor. Ogladamy sterylna, jasno
oswietlona przestrzen jakoby kliniki, gdzie prowadzi sie badania na mlodych ludziach
zmagajacych sie z depresja. Czesc¢ z nich dostaje leki, czes¢ (w tajemnicy) placebo.
Obserwowane sa ich reakcje w odcieciu od zwyklego zycia, zawiazuja sie relacje, takze
erotyczne. Mlodzi aktorzy siedza wkoto jak w grupie podczas terapii, obserwuja sie, a
potem staja (na ogol) na bacznosc¢ i mowia do widowni, czasem do siebie, dialogi. Malo co
thumaczy sie w tej formie, malo co daje szanse ,wyzyc” sie na scenie, wiele natomiast
infantylizuje dyplomantow, ktorzy - paradoksalnie - méwiac o zjawisku waznym dla siebie i
widzéw, mowia nie swoim jezykiem, jakby bez zrozumienia i zainteresowania. Szkoda, bo
co najmniej kilka osob (Melania Grzesiewicz - jako prowadzaca badanie doktor, ktore tez
zmagala sie z depresja, i Alina Szczegielniak - jako jedna z badanych) ma niemaly
potencjal.

Przeciwienstwem , Efektu” jest ,Prawie my” w rez. Marcina Wierzchowskiego (AT Krakow),
w ktorym rezyser ten kolejny raz eksploruje watki biograficzne postaci-aktoréow,
nowoczesnym jezykiem - ktory obalajac konwencje, siega po technike teatralnego eseju,
zamiast o ,przedstawieniach” kaze mowic o ,spotkaniach” - podejmuje temat przemijania,
biegu czasu, niewykorzystanych szans. Oto mikro-tematy, ,zwykle” ludzkie zycie,
powiekszone pod mikroskopem, jakim staje sie scena. W czesci pierwszej, opartej na
materiale biograficznym zebranym przez dyplomantow od ich rodzicow, na odgrywaniu
zdarzen z ich zycia, dla ktorych osia sa zaznaczone przemiany ekonomiczne, gospodarcze i
spoteczne 1989 roku, ogladamy potok znakomitych scen: wybhor zyciowej drogi -
zagraniczna kariera malarza czy milos¢ (Antoni Salaj i Emma Giegzno), matematyczny
wywod polaczony z osobowosciowa, kierowana tylez do siebie, co do widzéw ankieta
(Michal Pawlik), obraz tworzenia sie podwalin konsumpcjonizmu (scena zespolowa z
Pawlikiem w centrum jako Nowym Rokiem), przepisania fabuly , Upadku” z Michaelem
Douglasem na realia poczatku lat 90. w Polsce (Patryk Michalak i Dawid Chudy). W
drugiej - bedacej projekcja przyszlosci, ktéra moze stac sie udzialem dyplomantow - uwage
zwracaja role Magdaleny Osinskiej jako przeslizgujacej sie przez zycie performerki, jej
eks-chlopaka emigranta (Dawid Chudy), pary szkolnych kolegow, ktorych uczucie nie moze
sie spotka¢ (Michalak i Dominika Handzik), trudnego, dotknietego choroba zwiazki
(Emma Giegzno i Antoni Salaj). Spektakl dojrzaly, w ktorym mlodzi aktorzy nie tylko
mowia wlasnym glosem, z trudnymi zadaniami powierzonymi mlodym aktorom, z ktérymi
bardzo dobrze sobie radza.

Dzien 4. , 0, tylko galop w glowie mej”

Kolejne dwa spektakle, w ktorym muzyka pelni duza role. Mastowska (,,Kochanie, zabilam
nasze koty”, AT Krakow) byla wporzo i podobala sie, a trzygodzinny roztanczony,



wyspiewany, wiejacy groza Gombrowicz (,,Operetka”, PWSTViT w Lodzi) dostal gromkie
owacje (do recenzji odsylamy do numeru 2/2018 , Kalejdoskopu”, do wywiadu z rezyserem
Waldemarem Zawodzinskim - nr 3/2018).

ZobaczylisSmy tez ,Niewine” w rez. Pawla Miskiewicz (AT Krakow Filia we Wroclawiu),
ktorego scenografia, pachtworkowo laczaca wielos¢ planéw (rézne zakatki portu, plaze,
mieszkania, klub nocny, hale sportowa), czesciowo przechylona, jak fala wzbierajaca ku
widowni (bardzo miejscami zredukowanej), to jedna z najciekawszych realizacji
ogladanych w tym sezonie w Lodzi. ,Niewina”, wedlug niemieckiej dramatopisarki Dea
Loher, to bardziej polityczna, ciezsza wersja , Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie” Zelenki,
eksponujaca watek kryzysu imigranckiego, stosunku europejczykow do innych,
portretujaca swiat na krawedzi, wobec jutra, ktore jest nieprzewidziane. I dobrze. Gorzej,
Ze nie wszyscy dyplomanci w tym dlugim spektaklu dostali rowne szanse - czes¢ zostala
obsadzona w postaciach, ktorych rezyser nie w przebiegu spektaklu nie rozwija lub przez
swe postaci zostala ,przykryta”, zobowiazana do siegania po przerysowane, monotonne
srodki. Czes¢ watkow ogranicza sie do statycznych, cho¢ niepozbawionych - jak to w
tragikomedii - scen. Swietnie bylo zobaczy¢: Adrianne Jendroszek - zwlaszcza w
filozoficzno-spolecznym monologu, w ktorym poddaje krytyce swa postac i leniwe
spoleczenstwo, Pauline Kowalska - jako pét-symboliczna, niewidoma dziewczyne o imieniu
Absolut, minimalizmem srodkéw skupiajaca uwage zwlaszcza w scenach pojawienia sie jej
postaci, Lukasza Kurczewskiego i Adama Lisewskiego - jako dwdéch czarnoskdrych
imigrantow, bez statusu uchodzcow, ktorych drogi rozchodza sie i schodza na skutek
kolejnych (takze majacych charakter domniemanej Boskiej ingerencji) zdarzen.

Dzien 3. Rewolucja we krwi

Pora zrobila sie monsunowa, pierwszy raz od kilku lat podczas Festiwalu Szkoétl Teatralnych.
Ale o innej gwaltownosci opowiadaly spektakle trzeciego dnia FST. Zamiast , Otella” w rez.
Grazyny Kani, w ostatnim momencie wycofanego z programu, warszawska AT przywiozla
realizacje dramatu Petera Weissa ,Marat/Sade” w rez. Wawrzynca Kostrzewskiego. A
jednak ten dzien nalezal do spektaklu ,Przebudzenie wiosny” Kuby Kowalskiego.

Rezyser i 16dzcy dyplomanci staneli przed koniecznoscia odswiezenia tekstu sztuki Franka
Wedekinda, w momencie powstania, ponad sto lat temu, odwaznej, skandalizujacej i
cenzurowanej. Wedekind wprost ukazal , systemy” rodzicielski i pedagogiczny, jako nie
oparte na wiedzy o ludzkiej seksualnosci i na poszanowaniu jednostki, ale na
przemilczeniu i zniewoleniu (przez niewiedze). Ale w tym ,Przebudzeniu wiosny” nic
wprost powiedziane i pokazane nie jest. Gdyby bylo, spektakl tracilby myszka - tymczasem
jego jezyk jest swiezy, oparty na silnych rytmach, na uruchamianiu pelnego aktorskiego
warsztatu i konsekwentnym wykorzystywaniu scenografii, i to bez wrazenia, ze rezyser
goni od pomystu do pomystu. Na dualistyczny porzadek przedstawienia naklada sie inny,
wazny dla jego wymowy: infantylnos¢ kontra cielesnosc.

Oddzielnie zdaja sie istnie¢ ciala postaci, oddzielnie wypowiadane przez nie slowa. Ciala -
takze przez osadzenie akcji w przestrzeni umownej, niedookreslonej, ale symbolicznej,
noszacej wyrazne cechy szkolnej sali sportowej (takie tez sa elementy kostiumow) - naleza
do ,systemu”, ale plastyka ruchu préobuja wydostac sie z niego, zdradzaja hamowane libido.
Zwlaszcza cialo odczuwajacej owo , przebudzenie” Wendly (Karolina Bruchnicka), ktora
wyzywajacymi pozami, ukradkiem wysylanymi sygnalami, niemal lgnac do Melchiora
(Adrian Brzakala), najbardziej wyrosnietego z chlopcow. Ciala mowia wiecej niz moga



powiedzie¢ stowa - w przypadku postaci niedorostych, przynaleznym do infantylizujacego
systemu szkolnego. Swietny jest Jakub Zajac jako rozedrgany kujon Maurycy - modelowy
wiezien tego porzadku - zagadujacy hormony i presje wsréod kolegow szkolnymi
obowiazkami, po samobojczej smierci odrzucony przez matke (Anna Biernacik) i
spolecznosc¢. Kapitalny jest tez erotyczny monolog-poemat Janka Rilowa (Jakub Gola),
ktory w erotyzm wkracza masturbujac sie nad zdobytymi kopiami malarskich kobiecych
aktow i do nich kierujac mlodziencze wyznania - tu: nad wycietym z tla aktem
»Odpoczywajacej Wenus” Jacopo Palmy Vecchio, ktora rozmiarami przerasta aktora. W
przypadku postaci dorostych (jak np. grany przez Patryka Kabale dr. Sonnenstich) ciala
przecza stowom, osmieszaja powage drylu grona pedagogicznego czy lekarskiego, jego
tchorzostwo (a wiec infantylnosc¢). Cate klebowisko sprzecznosci wprowadza na scene
Magdalena Wieczorek jako pani Gabor, mama uwiedzionego przez Wendle Melchiora.
Stowa, sposob ich wypowiadania, odrywanie ich od dzialania, shuza maskowaniu slodycza
lub wywieraniu systemowej przemocy - matyczyno-nauczycielskiej infantylizacji; takze
budowaniu wynioslosci wobec pokolenia dzieci, przez zerwanie z nim wiezi - jak w watku
Maurycego, szukajacego kogos, kto odwiedzie go od samobdjstwa.

Nie ma tu rdl nieistotnych, nie ma dyplomantéw w rolach pobocznych. To spektakl, ktory
porusza, ale ktory tez lubi sie, patrzac jak sprawnie i czytelnie Kowalski buduje sceny i
znaczenia laczac ruch, mowe ciala, stowo, plemienny spiew, jak zmienia prozaiczne
elementy scenografii (czerwone liny i zwijane siatki) w mocne pietrowe symbole (np.
pepowine, ktora laczy Wendle z wiszacym pod sufitem Maurycym i jednoczesnie z
poczetym dzieckiem).

Dzien 2. ,,Auschwitz: reaktywacja”?

Najpierw ,Rewizor. Bedzie wojna!” (AT Warszawa). Napisany przez Artura Paluge tekst w rezyserii
Anny Augustynowicz pokazano na dawnej scenie Teatru 77, czyli w Akademickim Osrodku Inicjatyw
Artystycznych. Pierwszy pokaz, jurorowany, publiczno$¢ przyjeta pono¢ zyczliwie, acz bez
przesadnego zachwytu, drugi dostat owacje czesciowo na stojaco.

Schemat jest powtorzeniem sztuki Gogola, ale forme otrzymat para-Brechtowska. Bo i 6w rewizor,
Chlestakow (Marcin Buboétka), to zaden nieudacznik z metropolii - ma cos$ z Artura Ui - ta sama
tepa, dziatajaca instynktownie sita, tylko umyst wiekszy, rzec mozna bardziej plastyczny,
dyplomatyczny lub: demagogiczny. Mtodzi aktorzy nie graja, ale odgrywaja sceny z udziatem swoich
postaci, chwilami zawieszaja akcje i komentuja ja, dystansuja sie do swoich czynéw i stow. Na tym
opiera sie kompozycja postaci lokalnego polityka ,starego porzadku”, Horodniczego, stabego
mentalnie i organizacyjnie, uwikltanego w lokalne sprawki, a wiec lekajacego sie o to, co moze
utracic (ciekawa, uruchamiajgca potencjal aktorski rola Macieja Babicza) oraz odbierajacego mu
wladze populisty Chlestakowa, ktéry probuje doprowadzi¢ do erozji dotychczasowy system
spoleczny, uruchomi¢ w mieszkancach miasteczka nienawis¢ wobec swoich i innych. Ale musi mie¢
na to ich przyzwolenie: testuje wiec ich mozliwo$¢ oporu, patrzy, czy obudzone demony przesziosci
powoduja niezgode - jesli nie, idzie dalej. A jednoczesnie, na stronie, uspokaja, ze to tylko gra, ze
tego nie da sie zrealizowac. Na tej zasadzie jako ,maz stanu” wypowiada wojne dawnemu
»Tobactwu” i wreszcie bez ostonek wyznaje, ze jego wzorem jest Adolf Hitler (na tej fali
przyzwolenia pojawia sie podjete przez mieszkancéw hasto reaktywacji Auschwitz), a jako ,dobry
kumpel”, cichy i nieporadny, ttumaczy, ze oczywiscie przede wszystkim wzorem polityki spoteczne;j.
A poza tym Hitler ponidst kleske. Marcin Bubdtka gra rewizora czesto przeciw wlasnym warunkom
zewnetrznym, ruchliwoscia i ekspresja przykrywajac gwattownos¢ i zto postaci, z powodzeniem



serwujac te hustawke widzom. Oto nowe nie sprawdzito sie, wiec wraca stare, lepsze stare, bo
znane, nawet jesli sa to stare znane btedy. Sam spektakl tez czasem - czy to przez miejsce
prezentacji, czy przez tak znana dla tej rezyser redukcje scenografii i skupienie na aktorze -
przypomina ,stare”, offowy teatr sprzed blisko pétwiecza (ale to nie musi by¢ zarzut).

Przez wielu wyczekiwanym pokazem dnia byt ,Bahamut” w rezyserii Wojciecha Koscielniaka (AT
Krakow Fillia we Wroctawiu). Rezyser znany z kapitalnych musicali, takze dyplomowych, jak t6dzka
,Cyberiada” sprzed dwdch lat czy warszawski , Pibloktoq”, przygotowat kolejna futurystyczna
opowies¢, tym razem na motywach powiesci ,Duma i uprzedzenie” Jane Austen. Koscielniak
wykorzystal niektére watki, by opowiedzie¢ o (jak bardzo odlegtej?) przyszitosci, kiedy cztowiek w
pelni zostanie skonfrontowany ze sztuczna inteligencja przyjmujaca postac ludzka - androidami - a
doktadnie femobotami, bo to nimi handluje firma ,Pride&Prejudice”, czyli ,Duma i uprzedzenie”. Na
tej dwuznacznosci zasadza sie koncept Koscielniaka - dokonac¢ projekcji relacji cztowieka i maszyny
oraz o (dzisiejszym?) swiecie bez pelnej réwnosci opowiedzie¢ rodzajem groteskowej dystonii. Zdaje
sie, ze jednak rezyser zbyt wiele chciat powiedzie¢ za jednym razem, zbyt wielki ciezar kazat nies¢
mtodym aktorom - na spektakl powaznie méwigcy o humanizacji maszyny i dehumanizacji cztowieka
(dwa podstawowe kierunki, jakie towarzysza rozwojowi sztucznej inteligencji) jeszcze musimy na
FST poczeka¢. Tego dnia, pdZznym wieczorem, zobaczyliSmy tez ,Bagaz”, lalkowy dyplom Wydziatu
Lalkarskiego AT Krakdéw Filli we Wroctawiu, ktéry na podstawie utworéow Brunona Schulza, w tym
»1raktatu o manekinach”, wyrezyserowat Aleksander Maksymiak.

Dzien 1., Garsciami brac”

W foyer Teatru Nowego im. Dejmka w t.odzi nieprzebrany $cisk. Roczniki dyplomantéw, nie tylko
tédzkich, prowadza walke pozycyjng, by dostac¢ sie na inauguracje do Duzej Sali. Jeden student robi
miejsce dla kolejnych. Tymczasem na scenie studenci III roku Wydziatu Aktorskiego - z gitarami i
skrzypcami elektrycznymi i za perkusja schowana za ekranami dZzwiekowymi. Za chwile, po
wykonanym na kilkanascie gtoséw songu - hymnu mtodego aktorstwa z refrenem , Garsciami brac¢”
- w stowno-muzycznym intro (przygotowanym pod okiem Wactawa Miklaszewskiego) przedstawia
kolejne state punkty inauguracji: przedstawienie zaproszonych szkét teatralnych i reprezentantéw
ich wtadz, organizatoréw, sponsordw, partneréw i patronéw medialnych, festiwalowe jury i miejsce
prezentacji. Jak zwyklo sie mowic¢, dobry aktor przeczyta interesujaco nawet ksiazke telefoniczna
(dzi$ chyba powinno sie to zaktualizowac do: liste kontaktow w smartfonie). I tak tez sie dzieje -
prezentacja utrzymana jest w duchu dramaturgii teatru absurdu i poezji Mirona Biatoszewskiego, a
towarzyszy jej surowa, gatunkowo niejednorodna muzyka.

Po oficjalnej inauguracji festiwalu przez rektoréw Mariusza Grzegorzka (£.6dz) i Wojciecha
Malajkata (Warszawa) oraz dziekana wroctawskiego wydziatu aktorskiego Krzysztofa Kulinskiego
(ale bez udziatu rektor Doroty Segdy z Krakowa, co odnotowujemy) przy poteznym nadkomplecie na
widowni odbyla sie prapremiera ,Monumentu” w rez. Jagody Szelc, rezyserki, ktorej - po nagrodach,
jakie zdobyt i fermencie jaki wywotat w tym i minionym roku wywotat jej debiut ,Wieza. Jasny dzien”
(powstal w Studiu Indeks Szkoly Filmowej) nikomu przedstawiac nie trzeba. Obszerniejsza recenzje
opublikujemy jeszcze podczas trwania 36. FST, teraz ograniczmy sie do kilku uwag.

1. Jagodzie Szelc w nie tak dlugim czasie udato sie napisa¢ scenariusz, ktéry angazuje caly rocznik
aktorstwa - i kazdy dostaje tu szanse zaistnie¢ w kadrze. Tuz przed projekcja Szelc powiedziata
zreszta ze sceny: "Pracowatam ze wspaniatymi ARTYSTAMI. I od tej pory nie ma juz pe ty, student!
", Filmowa opowies¢, dos¢ szybko przechodzaca od realizmu do, powiedzmy, poetyki sennej, chce
sie ogladac, fabuta prowadzona jest sprawnie - az po koncowe rozwiazanie. Nie wypada go



zdradzac, cho¢ nawet jego znajomos¢ nie odbiera przyjemnosci z zatapiania sie w gesty,
niejednoznaczny swiat filmowy. Na czele z dluga - oparta na gtosowo-ruchowej improwizacji -
kulminacyjna scena, gdy w piwnicy dyplomanci niby w transie odczyniaja szczegélny rytuat.

2. Szelc ma duza zdolnos¢ do wykorzystywania elementow znanych konwencji, w tym kina grozy,
kreowania na ekranie mocnych efektéw (w tej skali ,Monument” przerasta , Wieze”) i budowania
scen o celowo niedopowiedzianym symbolicznym potencjale. Znaczacy jest w tym udziat autora
zdje¢ Przemystawa Brynkiewicza, ktory odpowiadat takze za ,Wieze”

3. Wida¢, ze kamera lubi t6dzkich dyplomantow i potrafiag przed nig pracowac - kapitalnie, ze udato
sie to pokazac. Potrafia tez odnalez¢ sie w nieoczywistej konwencji, bo ,Monument” w gatunkowych
grach zaczyna od motywu ,nawiedzonego” i wyplywajacego na zachowanie swych lokatoréw domu,
ktorym tutaj jest hotel (dyplomanci graja przydzielonych do réznych zadan uczniéw szkoty
hotelarskiej, ktérzy przyjechali na zaliczenie praktyk - co tworzy dodatkowa warstwe znaczen i
odniesien). A jednak, gdy grani przez nich bohaterowie juz wejda w relacje z pozostatymi postaciami,
fabuta zaczyna zwalnia¢ - pojawiajace sie symboliczne sceny, rwana narracja, szybki montaz i
,Wplyw” hotelu na bohateréow rozsadzaja narracje. Mozna powiedziec¢: to niebywate trudne z takim
powodzeniem odnalez¢ sie w filmie dazacym ku afabularnosci. Ale mozna tez uznaé, ze od pewnego
momentu dyplomanci zamiast rozwijac sie na ekranie, realizuja rezyserska koncepcje.

tukasz Kaczynski



