PAMIETNICZEK FESTIWALOWY

Na poczatek wernisaz. 15 marca o 18.30 (a wlasciwie o 18.45) otwarto prezentowana w foyer
teatru wystawe Kilka obrazow z teatru Krystiana Lupy i Krzysztofa Warlikowskiego.
Przygotowana wspodlnie z Instytutem Teatralnym im. Z. Raszewskiego w Warszawie multimedialna
ekspozycja nawiazuje do hasta tegorocznej edycji "Mistrzowie". Lupa jako mistrz Warlikowskiego
czy dwaj mistrzowie, ktérych dzieta przegladaja sie w sobie i nawzajem sa dla siebie zrédtem
inspiracji? Chronologia i teatralna genealogia wskazuja na pierwsza odpowiedZ, kompozycja
wystawy - na druga. Na dwdch przeciwlegtych scianach wyswietlane sa z rzutnikoéw najmocniejsze
(najsilniej pamietane) sceny z przedstawien obu rezyserdw - z Zaratustry, Mistrza i Matgorzaty, z
Factory 2, a takze z Dybuka, Apollonii i Opowiesci afrykanskich. Posrodku holu $cianka z monitoréw
- szes¢ dla Lupy i szes$¢ dla Warlikowskiego (tym razem tytem do siebie). Tutaj widzimy
zwielokrotnione zblizenia aktoréw z Factory 2 Krystiana Lupy i Opowiesci afrykariskich Krzysztofa
Warlikowskiego.

Bardzo ciekawym zabiegiem jest wyswietlanie obrazow takze na Scianie, na ktorej znajduje sie
wejscie na widownie Duzej Sceny. Dzieki temu widzowie maja wrazenie wchodzenia w swiat
spektaklu. A oto przeciez chodzi w wystawie przyblizajacej teatr.

Oprocz obrazéw odbiorcy wystawy obcuja takze z dZwiekiem zarejestrowanym podczas spektakli.
Aby jednak nie powstawata kakofonia mieszajacych sie gloséw, postuzono sie nowoczesna technika:
dzieki czujnikom ruchu dzwiek witacza sie, gdy ktos podchodzi do danego ekranu. Niestety, na
wernisazu ludzie stali wszedzie (i wiaczali wszystkie glosniki), wiec z przemdéwienia otwierajacej
wystawe Magdaleny Kuleszy prawie nikt nic nie zrozumiat.

W kuluarowej rozmowie pani kurator podkreslata range obu twércow dla rozwoju polskiego teatru.
Lupa byt mentorem wszystkich waznych rezyserow sredniego pokolenia: Warlikowskiego,
Augustynowicz, Jarzyny... Teraz sam jest punktem odniesienia dla mtodych rezyseréw. Stat sie
klasykiem. Rejestracje wideo oczywiscie nie oddaja charakteru tych spektakli, granych na ogdét w
bardzo szerokich planach, z symultanicznie prowadzona akcja. To raczej migawki pozwalajace
przypomnie¢ sobie te sztuki tym, ktorzy widzieli, a uruchomic¢ wyobraznie u tych, ktorzy tylko
czytali o prezentowanych na wystawie przedstawieniach.

Wystawa bedzie czynna do konca festiwalu.

Po wernisazu wszyscy spodziewali sie oficjalnego otwarcia, a tu niespodzianka... od razu
zobaczyliSmy Nietoperza w wykonaniu aktorow TR Warszawa. Jednak co sie odwlecze, to nie
uciecze. Przemdéwienia i uderzenia w gong byly po spektaklu. Ten nietypowy uktad wynikat zapewne
z umieszczonych na scenie dekoracji - otwierac festiwal na tle szpitalnych parawanéw jakos
niezrecznie. Ale i stuchac listu ministra Zdrojewskiego po przedstawieniu o eutanazji niezrecznie.
Tak Zle i tak nie dobrze. Kompromisowo wiec opiszmy otwarcie przed oméwieniem spektaklu (cho¢
w rzeczywistosci kolejnos¢ byta odwrotna).

A zatem... gdy wybrzmiaty brawa, na scene wszedt Grzegorz Pawlak i stwierdzit: jak to dobrze, ze
artysci moga o tak waznych sprawach méwi¢ wtasnym (niezmienionym przez chrype?) glosem.
Nastepnie powitat waznych gosci i zapowiedziat niespodzianke, ktéra okazala sie piosenka
festiwalowa autorstwa Andrzeja Poniedzielskiego. Kochaj te mgle wykonal chor 35 aktoréow ze
wszystkich 16dzkich teatréw. UslyszeliSmy: A. Listwan, M. Zajac, K. Lukasiewicz, E. Sonnenburg, P.
Lauksa, A. Jakubasa, A. Wéjcika, G. Pawlaka, J. Kotynskiego, M. Drozdza, R. Walende, A. Wajde, M.
Henke i B. Chowanca z Teatru Powszechnego, M. Wolanska, K. Zajdel, M. Marca, P. Steczkai]. T.



Pieczatkowskiego z Teatru Arlekin, P. Audykowskiego, M. Buchowiec, B. Dembinska, P.
Dabrowskiego, J. Jackowska, M. Murawska, G. Kielara, A. Mortasa, D. Rynkiewicz i K. Zuk z Teatru
Nowego, a takze K. Cynke, M. Witkowskiego, M. Jakusa, M. Paszczenko i M. Lisiecka z Teatru
Jaracza. Wszyscy wystapili w koszulkach festiwalowych. To bardzo mity gest, piekne zjednoczenie
sie srodowiska, ktore trzeba traktowa¢ w kategoriach pozaartystycznych. Wykonanie nie rzucato
bowiem na kolana (na proby i nauczenie sie tekstu niektérym chyba zabrakto czasu). A piosenka?
Jak to u Andrzeja Poniedzielskiego: troche nostalgii, troche cieptej ironii - przyjemne z pozytecznym,
czytelnicy Kalejdoskopu dostaja to co miesiac. Kochaj te mgte/ cud wyobrazni/ teatr to sen/ ktory sie
sni przyjaznej jazni.

Na koniec jeszcze brazowy medal Gloria Artis - Zastuzony Dziatacz Kultury dla Ewy Pilawskiej i juz
jeden z widzéw mogt uderzy¢ w gong. Widzem na ochotnika zgtoszonym do palki okazat sie Belka.
Marek Belka.

Otwarcie festiwalu to zawsze okazja do pokazania spektaklu w jaki$ sposéb wyjatkowego, waznego.
Dlatego moje oczekiwania wobec Nietoperza przywiezionego do Lodzi przez TR Warszawa byty
duze, podbite jeszcze lektura znakomitych recenzji przedstawienia w prasie ogélnopolskiej.
Wegierski rezyser Kornél Mundruczo to autor znanych w Europie filméw, ceniony takze jako
tworca teatralny, w obsadzie znane nazwiska - zapowiadato sie wielkie wydarzenie. By¢ moze za
wiele sobie obiecywalem, ale sobotni wieczdr przynidst mi rozczarowanie. Im jednak wiecej dni mija
od przedstawienia, tym Nietoperz bardziej mi sie podoba.

Akcja rozpoczyna sie w sylwestrowa noc w warszawskiej klinice dokonujacej zabiegdéw eutanazji.
Emerytowany dyrygent (grany przez Sebastiana Pawlaka) przybywa do niej z zona (Agnieszka
Podsiadlik) i corka (Roma Gasiorowska). Czego postuchamy w ostatni wieczor roku (zycia)?
Dyrygent uznaje Zemste nietoperza za najlepszy utwor na te okazje. Czyzby operetkowa wesotos¢
byta najlepsza ilustracja dla wspotczesnego swiata? Mite melodie i glupawe teksty, wysSpiewywane
na tle szpitalnych parawandéw. Ja sie smieje cha cha cha, oszaleje cha cha cha wyspiewuje szpitalna
asystentka Marta (Matgorzata Buczkowska), glosem niskim i w spowolnionym tempie. Operetkowa
groza, groteskowa opresja.

Jestesmy w eutanazyjnej klinice prowadzonej przez Ryszarda (Adam Woronowicz), ale jestesmy tez
w teatrze - Woronowicz co jakis$ czas wychodzi z roli medycznego Einsteina/Eichmana, by wejs¢ w
role narratora-konferansjera, ktory bawi publicznos¢ opowiesciami o musztardzie, ktéra ma
wystarczy¢ na 150 spektakli i szampanie Piccolo. Problem w tym, ze im lepiej sie bawimy, tym
bardziej jestesmy wspodtodpowiedzialni za to, co dzieje sie na scenie. Gdy zonie dyrygenta, ktora
chce umrze¢ razem z mezem, lekarz (Rafal Mackowiak) robi pseudobadania majace uprawomocnic
procedure eutanazji (im wiecej klientow, tym wieksze zyski), stajemy sie mimo woli cztonkami
komisji - ten argument padnie troche p6zniej, gdy targana wyrzutami sumienia asystentka podda
wyniki w watpliwos¢. Z 400 oséb obecnych przy badaniu nikt nie wyrazit sprzeciwu - odpowie jej
dyrektor kliniki. To takze my-widzowie dostajemy na poczatku tabletki, z ktérych w drugiej czesci
spektaklu - zebrawszy je na widowni - Marta zrobi Smiertelna dawke trucizny dla drugiego z
pacjentdw, cierpiacego na porazenie mézgowe f.ukasza (niezwykta rola Dawida Ogrodnika).
Robienie z publicznosci wspoélnikow w niemoralnym procederze znajduje kulminacje w finatlowej
scenie, kiedy L.ukasza chce postucha¢ wtoskiego przeboju o mitosci. Kiczowatemu Te amo
towarzyszylo podczas festiwalowej prezentacji rytmiczne klaskanie. Niestety, niby-wyrobiona
publicznos¢ festiwalowa klaskata w czasie dramatycznej sceny rozgrywajacej sie w szpitalu jakby
byta w jakims opolskim amfiteatrze.

Spektakl dostarcza kilku argumentéw w dyskusji na temat eutanazji (wiecej przeciw niz za).
Decydujacym jest mitos¢, ktora zwycieza nie tylko Smieré, ale i brak sensu zycia. Z dwdch
pokazanych historii jedna konczy sie Smiercig, a druga (mimo znacznie gorszego stanu pacjenta)



jednak nie. Dlaczego? Bo w pierwszej rodzinie nie ma mitosci, a w drugiej jest ona mozliwa. Naiwne?
Niekoniecznie, ale na wszelki wypadek wziete w nawias wtoskiego przeboju.

Realizatorzy dostarczyli wielu argumentdw za (piekna scena z balonikami wypuszczanymi z szafek i
skrzyn, doskonate wyczucie zmian tempa teatralnej narracji, scenografia), ale tez kilku przeciw
swojemu przedstawieniu. Po pierwsze: tekst byt stabo styszalny. Jedynie Adam Woronowicz i Justyna
Wasilewska mowili tak, ze do widza docieraty wszystkie sensy. Kwestii pozostalych postaci trzeba
byto sie domysla¢. By¢ moze dla wegierskiego rezysera jezyk polski w ogole jest szeleszczacym
dzwiekowym chaosem, ale polscy widzowie sg (a przynajmniej powinni by¢) w innej sytuacji. Po
drugie: wystep Romy Gasiorowskiej w zaawansowanej (i eksponowanej) ciazy nie zostat
wkomponowany w scenariusz. Picie, palenie czy namawianie lekarza na szybki seks w wykonaniu
granej przez nig postaci znaczyto chyba co innego, gdy aktorka w ciazy nie byta. Czy rezyser wziat
to pod uwage? Czy jako widz mam mysle¢ o kontrascie motywdw zycia i Smierci, czy moze nie
zwracac na en fakt uwagi?

[ wreszcie po trzecie: caly ten nowy teatr troche za bardzo do siebie podobny. Na przyktad
przerywniki muzyczne z przesterowana gitara, syntezatorem i niecodziennym wokalem skojarzyty
mi sie od razu choc¢by z "Apollonia" Warlikowskiego. A wyswietlanie kreskéwek o zajacu i wilku na
ustawionych z boku sceny monitorach to juz naprawde stary numer.

Po nietoperzu przyszedt czas na karpia. Na Uwolni¢ karpia Piotra Bulaka w rezyserii Krystyny
Meissner, sztuke, ktora zwyciezyta w III edycji Komediopisania. Festiwalowe przedstawienie
Teatru Powszechnego to jej prapremiera. Chyba nie tylko zoologiczna systematyka kazata umiesci¢
Karpia obok Nietoperza koto siebie w festiwalowym terminarzu (Buda dla psa zostata ustawiona
gdzie indziej) - podobienstw jest tu wiecej. Oba spektakle mowig o $mierci schorowanych ludzi,
ktora niektorzy chca przyspieszyé. Oba zbudowane sa na kontrascie dwoch czesci opowiadajacych o
dwoch bohaterach skazanych na umieranie, w obu powaga miesza sie z groteska. W obu pointa
brzmi podobnie: mito$¢é zwycieza Smier¢ i jest najwazniejsza w zyciu, w obu w decydujacych
momentach spiewa sie o mitosci w obcych jezykach. Przez moment myslatem, ze sponsorem
festiwalu jest znana sie¢ kwiaciarni i zaktadow pogrzebowych, ale sposéb, w jaki Karpiu traktuje sie
wience, wybit mi to z glowy. Chyba temat odchodzenia starych, chorych ludzi stat sie w jakis$ sposob
bardziej aktualny i teatr to wyczuwa.

A sam tekst? Troche przypomina sztuki Mrozka, tyle ze w gorszym wydaniu. Jakby kto$ z Tanga
wypreparowat watek lezacej na katafalku babci i obudowat mniej lub bardziej $miesznymi
dowcipami. W Karpiu na tozu $mierci lezy Dziadek (Bolestaw Abart), ktéry obiecat umrzec, a nie
umiera. Rodzina z jakichs powodéw chce mie¢ to juz za soba, wiec na dziesie¢ sposobow
perswaduje staruszkowi, ze tak bedzie lepiej dla wszystkich. Kolejne epizody poprzedzane sa
chodzeniem po scenie w réznych kierunkach (chwyty teatru alternatywnego trafiajg juz do komedii),
zapowiadane gremialnie wykrzykiwanym tytutem, np. perswazja na wszyscy juz majq dos¢ albo
perswazja na umierdj stary capie. Momentami bywa $Smiesznie, na przyktad gdy synowa (Kinga

Zabokrzycka) zacheca do szybszego umierania obietnica wtozenia do trumny bielizny na zmiane.
Albo gdy ustalaja z Dziadkiem sktad pogrzebowej orkiestry i niebacznie obiecuja mu rozek nie tylko
angielski, ale i wtoski, francuski, niemiecki...

W koncu starszy pan umiera i od razu rodzi sie problem z... zabiciem swigtecznego karpia. W II
akcie zndw mamy serie epizodow - tym razem wywotywanych o krzykami: ...sposéb szdsty na zabicie
karpia, sposéb siédmy na zabicie karpia... Przy czym nie wiedzie¢ czemu aktorzy wypowiadaja
kwestie na zabicie karpia z intonacja pytajaca. Tu juz dowcipnych dialogow troche mniej

(réwnowazy sie to przeklenstwami - zawsze Smiesza), wiecej za to dzieje sie na scenie. Poczatek tej
czesci to chyba najlepsza scena - choreograficzny popis catego zespotu aktorskiego w kotyszacym
rytmie reggae. Potem sa jeszcze efektowne wybuchy przy probie porazenia karpia pradem, w koncu



ryba zdycha sama. Wtedy duch dziadka powraca jako postaniec pointy: trzeba sie $Smia¢, bo mogto
by¢ gorzej, trzeba kultywowac¢ mitos¢, a nie tradycje. Troche topatologicznie podane, ale dzieki
aktorom catkiem strawne.

Przerwe w wydarzeniach festiwalowych wykorzystatem na odwiedzenie prezentowanej w hotelu
Andel's wystawy plakatéw Mistrz- uczen. Swierzy-Pagowski. Prace wspottwércy polskiej szkoty
plakatu Waldemara Swierzego i o pokolenie mtodszego kontynuatora jego estetyki - Andrzeja
Pagowskiego pokazano przez wybdr 20 plakatow kazdego tworcy. Na wystawie zobaczy¢ mozna
plakaty teatralne, filmowe, muzyczne, spoteczne, a takze prace bedace rodzajem hotdu dla
ulubionych muzykdéw. Wszystkie pochodza z kolekgcji Piotra Dabrowskiego. Uzupelieniem
ekspozycji sa plakaty kolejnych edycji }6dzkiego festiwalu (Swierzy i Pagowski to tylko dwa z
kilkunastu waznych nazwisk twdércéw zaproszonych do wspdtpracy).

Czego o relacji mistrz-uczen dowiedziatem sie z wystawy? Zobaczylem wedréwke motywodw,
pozyczanie i rozwijanie pomystéw. Swierzy w 1994 roku namalowal plakat do wystawy Ars Erotica.
Z typowym dla polskiej szkoly plakatu zamilowaniem do graficznych skrétéw myslowych pokazat
platanine jakich$ czarnych (z kolorowymi akcentami) zakretasow, ktore dzieki ksztattowi tréjkata i
tytutowi wystawy jednoznacznie kojarza sie ze wzgdrkiem tonowym sprzed epoki depilacji. Jego
uczen podobny motyw wykorzystal dwa razy - w plakacie do filmu Czarodzieje Honoratki i w
teatralnym plakacie Damy i huzary. W obu widzimy zarys kobiecych bioder i brzucha i graficzny
symbol przestaniajacy wzgorek Wenery - w pierwszym przypadku jest to filizanka kawy z ktorej
unosza sie opary w ksztatcie filmowej tasmy, w drugim - magiczny, przyciagajacy wzrok gapiacych
sie na plakat facetéw punkt zastania haft z utanskiego munduru.

Nie mogtem by¢ na Bitwie warszawskiej duetu Strzepka - Demirski. Dlatego te strone pamietniczka
oddaje na goscinne wystepy Michalowi Lachmanowi. Oto jego tekst o przedstawieniu:

Bitwa o Polske

O "Bitwie warszawskiej 1920" Pawta Demirskiego i Moniki Strzepki z roznych powodoéw trudno
pisac. Po pierwsze spektakl wywotat juz do odpowiedzi wielu komentatorow i sporo zdotano o nim
powiedziec. Po drugie jest on dzietem ztoZonym, wielowarstwowym, w ktérym mieszajq sie jezyki i
perspektywy historyczne, a kazdy z tych elementow tqczy sie bezposrednio z jakqs niestychanie
wazngq czesciq polskiej mitologii narodowej. Sitq rzeczy przedstawienie to uruchamia ztozone
konstelacje sensow, nadaje im nowe znaczenia - trudno sie z tym uporac¢ w formie niewielkiej
recenzji. Nie ma jednak watpliwosci, Zze Demirski i Strzepka mierzq sie z wieloma polskimi tabu, z
czyms, co mozna by nazwaé postawq polskiego wyobrazenia o sobie, o naszej niepodlegtosci i o
naszym miejscu na mapie Europy. A wszystko to dzieje sie w bezposrednim zwigzku ze
wspolczesnosciq, z sytuacjq kraju podzielonego i mentalnie pokawatkowanego, kraju, o ktorym
wcigz powiedzie¢ mozna - co ze sceny mowi (zgodnie z historycznym faktem) posta¢ Pitsudskiego,
ze Polska to wielki nardd, ale ludzie k...

"Bitwa warszawska 1920" ukazuje miesigce poprzedzajqce cud nad Wistq i opowiada jednoczesnie
dzieje trzech waznych postaci dwudziestolecia miedzywojennego: Pitsudskiego, Broniewskiego i



Dzierzyniskiego. Kazda z tych postaci ponosi zZyciowq kleske, kazda na jakims etapie Zycia dochodzi
do przekonania, iz nie zrealizuje swoich zamiaréw. I chociaz osoby te reprezentujq zupetnie
odmienne wartosci i drogi Zyciowe, to w przedstawieniu Demirskiego wszystkie sq ukazane jako
dzieci tej samej Polskiej Mamy, ktéra na swiat wydata i Pitsudskiego, i Dzierzynskiego. W zasadzie
kazda postac tego przedstawienia nosi w sobie po kilka polskich wad i przypadtosci - to jak cata
narodowa mentalnos¢ rozpisana na role. A poszczegolne postaci sq wielogtosowe; w wypowiedziach
Jjednej osoby daje sie styszec sporo jezykow, zlepkow i fragmentow rozmaitych narracji o tym kraju,
komentarzy na jego temat, utyskiwan i narzekan.

Aktorzy mierzq sie z tq wielogtosowosciq, jakby nosili w sobie jakiegos mitycznego minotaura, z
ktorym w kazdej minucie trzeba sie spierac i zmagac¢, bo nie ustaje on w kreciej robocie zdrajcy,
kontestatora i przesmiewcy - wewnetrznego glosu, ktory odbiera pewnosc siebie i nadzieje. Jest
kilka fenomenalnych monologow, w ktorych tak eklektycznie zbudowany tekst dostownie rozrywa
role na strzepy, a aktora zmusza do miotania sie miedzy réznymi drogami wtasnej moralnosci i
zaangazowania. Kilka takich momentow ma Krzysztof Globisz, grajgcy Witosa, Maxime Weyganda,
Szyfranta i Ksiedza Skorupke. Fantastycznie w swoim monologu wypada réwniez Anna
Radwan-Gancarczyk w roli Kobiety z Poznania.

W tych aktorskich kreacjach szczegolnie dobrze widac¢ dojrzatosc pisarskq Demirskiego. Z pisarza
naduzywajqgcego pastiszu i popadajgcego niekiedy w ptycizny wtasnej przewrotnej ironii
przedzierzga sie on w tym spektaklu w mistrza wielkogtosowej ztozonosci. Nie ma jednak w tej
metodzie pisarskiej chaosu, wielogtosowos¢ nie stuzy tu rozmywaniu znaczenia, nie dostarcza
Jjedynie ciekawej formy skrywajqcej brak pomystu, jak miato to - moim zdaniem - niekiedy miejsce
we wczesniejszych realizacjach Demirskiego i Strzepki. Wrecz przeciwnie, postaci méwiq petnym
tekstem, sensy wybrzmiewajq dobitnie, a jednoczesnie nawarstwiajq sie na siebie i ze sobq splatajq,
przeczq sobie i nawzajem sie wzmacniajq, dajqc obraz jakiejs surrealistycznej prawdy, prostoty w
pomieszaniu, szczerosci w ktamstwie, piekna w obrzydliwosci i niewinnosci w zbrodniczych
zamiarach.

Obraz Polski w ujeciu duetu Strzepka Demirski to panorama spoteczenstwa nieodwracalnie
roztupanego, sktadajqcego sie z klas spotecznych, jednostek i obozéw politycznych, ktore za Zzadng
cene nie porzucq wtasnych partykularyzméw. Dtugo bede pamietat pytanie Kobiety z Poznania,
ktora w trosce o wtasne interesy handlowe zagroZzone waojnq i majaczqcq juz na horyzoncie
niepodlegtosciq, pyta Pitsudskiego wprost: ,Panie marszatku, a bez tej wolnosci sie nie da?”.
Mamy tu obraz Polski nie tylko podzielonej i nienawidzqcej sie wzajemnie, ale takze skarlatej pod
ciezarem historii, polityki, wyzwan, przed ktorymi stoimy oraz decyzji, ktore musimy podjqé. W
zasadzie przedstawienie opowiada o tym, jak notorycznie oblewamy egzamin z historii, jak nie
unosimy jej ciezaru albo w ostatecznosci jak bezmysinie mitrezymy nikty kapitat i przypadkowe
sukcesy. Bo jesli jest u Demirskiego slad sukcesu, to ma on charakter przypadkowy. Pitsudski jest w
tym przedstawieniu postaciq niezdecydowangq, przerazonq odpowiedzialnosciq, ktora na niego
spadta. Ciggle ucieka do swojej kwatery, ktadzie sie na tézku i spi. Chlop panszczyzniany
namawiany do walki miga sie; nie przystgpi ani do legionow, ani do armii bolszewickiej. Wszystko
gubi sie tu w wahaniu, niezdecydowaniu, a decyzje odktadane sq na pézniej, na ostatniq chwile,
kiedy to pod kanonadq radzieckiej artylerii, postaci caly czas probujq sie przekonac, ze jest jeszcze
czas na ostatni kieliszek, na dokonczenie popijawy.

Miatem wrazenie, Ze przez cate to przedstawienie przebija jednak troska o wspotczesng Polske. I nie
chodzi tylko o to, iz Zycie samo dopisuje do fabuty Demirskiego konkretny kontekst w postaci
konfliktu ukrainskiego. Chodzi o ukazanie kraju, ktory nigdy nie byt wystarczajaco mqdry, by
zrozumiec, iz w sporach i wewnetrznej nienawisci mitrezy ten jakze skromny kapitat, ktory powinien
pomnazac i powiekszac¢. Pomimo ze tekst Demirskiego tryska ironiq i uderza paszkwilem na znane
postaci (od Pitsudskiego po Natasze Urbanskq, przywotang tu z okazji jej roli w filmie Jerzego
Hoffmana 1920 Bitwa Warszawska), ktorych tyle byto juz w jego wczesniejszych realizacjach,
wznosi sie na jakis symptomatyczny poziom powagi. Przedstawienie konczy sie piesniq odspiewang
przez Zotnierza Pitsudskiego i Dzierzynskiego, w ktorej pada pytanie, czy to wszystko nie rozsypuje



sie aby w proch, nie zamienia w popiot.

Demirskiemu udaje sie stworzyc niestychanie ztozony tekst teatralny, rozchwiany miedzy powagq i
kping oraz rozpiety miedzy przesztosciq i terazniejszosciq. Wsréd dekoracji z potamanych
fortepianow i skrzypiec, jakby w scenerii po jakims pospiesznie zakoriczonym balu (balu w operze?),
w towarzystwie postaci rozstrzelonych na wewnetrznie sprzeczne gtosy rodzi sie przypowiesc o
Polsce - kraju wcigz odgrywajgcym swoje pierwotne, zatozZycielskie leki i zmagajgcym sie z
atawistycznymi wadami ducha i ciata. Michat Lachman

Dyskusja panelowa o mistrzach czy spotkanie z Krystianem Lupa - jak nazwac to, co wydarzylo sie w
niedzielne popotudnie? Niby uczestnikéw kilkoro, ale moderator Jacek Zakowski mtodszych
dyskutantow potraktowat nieco instrumentalnie. Przepytat ich na poczatek, jakich maja mistrzow i
dlaczego Krystiana Lupe, by nastepnie przez ponad godzine rozmawia¢ z Mistrzem, przywotujac
swoja redakcyjna kolezanke Anete Kyziot jako przyktad mlodego krytyka. Anna Burzynska i Pawet
Sztarbowski siedzieli na scenie troche dla ozdoby.

Nie twierdze, ze Zakowski zle prowadzil dyskusje, ale tez nie byta to seria wybitnie przenikliwych
pytan. Czy wiec naprawde musiat to robi¢ ktos z Warszawy, kto regularnie przyjezdza do Lodzi, by
poprowadzi¢ cokolwiek (ostatnio dyskusje o gender)? Czy chodzi o dobre relacje z warszawskim
tygodnikiem? By zakonczy¢ watek prowadzacego: w momencie, gdy Pawet Sztarbowski méowit o
mistrzu, ktéory w mtodym wieku (33 lata) porywat ttumy antysystemowymi przypowiesciami, co
dzisiaj bytoby trudne do wyobrazenia, Zakowski wypalit, ze kim$ takim byt... mlody Stawek
Sierakowski. Naprawde.

A sama dyskusja? Mtodzi krytycy méwili, ze maja swoich mistrzéw, ale nie bardzo chcieli ujawniaé
nazwisk. W toku dyskusji pojawita sie ciekawa mysl, ze prawdziwy mistrz nie tylko pozwala uczniom
na szukanie wlasnej drogi, ale tez zaprzecza sobie samemu - rozwija sie dzieki przyznaniu sobie
prawa do pomytek.

Po 30 minutach zabrat gtos Lupa (a gdy zabrat, to juz prawie nie oddawat). Zaczat od tego, ze mie¢
mistrza to koniecznos¢ dla artysty, zwtaszcza mtodego, ktéry nie moze czerpa¢ wytacznie z
mizernych jeszcze wlasnych doswiadczen. Jako swoich mistrzéw wymienit Picassa, Kantora i Junga.
Mowil tez o Swinarskim, z ktorym mial zajecia na pierwszym roku rezyserii. Tu anegdota: na
pierwsze zajecia Swinarski sie spdznial. Studenci czekali, student Lupa na chwile wyszed! do
lazienki, gdzie zobaczy! stawnego rezysera wymiotujacego z nerwow. Swinarski przyznal, ze sie boi,
bo nie wie, co ma tym mtodym kandydatom na rezyserow powiedziec.

Klopot z byciem mistrzem ma tez sam Krystian Lupa. Woli mysle¢ o sobie jako o wodzu, jak o
Kolumbie prowadzacym wyprawe w nieznane. Zdaniem rezysera w sztuce chodzi o cos takiego jak
wejscie na Mount Everest - wiekszo$¢ ekip odpada na ostatnich metrach. Dochodza wariaci, ktérzy
potrafia zdoby¢ sie na bolesne doswiadczenia, marzyciele drogi prowadzeni przez
charyzmatycznego przywodce.

Bohater wieczoru przyznat tez, ze coraz mniej mu sie podobaja spektakle Warlikowskiego, ale ze
zawsze uczy sie od mtodych, wampirycznie wysysajac z nich inspiracje. Stwierdzit, ze jako cztowiek
bez potomka czesto wchodzi w role Pigmaliona i ksztaltuje swoich studentdéw, co bywa uzurpacja.
Powiedziat tez, ze zakochuje sie w swoich uczniach w sensie artystycznym (pod nosem dodat, ze nie
tylko), co niektorym dato do myslenia...

Szanse na dopytanie straciliSmy, gdy po 90 minutach prowadzacy zamknat dyskusje. Dyskusje
ciekawsza od zesztorocznej o autorytetach i idolach (cho¢ w sumie dos¢ podobna). W przysztym
roku bedzie zapewne o wzorcach - oby tylko nie prowadzit Sierakowski.

* kX

Tez tak mam jak jeden z bohaterow Poczekalni.0 w rezyserii Krystiana Lupy. Tez chciatbym wyjaé



pistolet i postawi¢ pod Sciana calte towarzystwo - te przeklinajace byle jak i byle gdzie dziewczyny z
humanistycznych kierunkéw, tych kolesi w spodniach z krokiem przy kolanach, te podpite
pseudodziennikarki, organizatorow festiwalu graffiti i uczestnikéw kongresow kultury. Postawié¢ pod
Sciana, kaza¢ zdjac spodnie i patrzec, jak traca pewnos¢ siebie. Ale po pierwsze - nie mam pistoletu,
po drugie - nienawis¢ i upokarzanie innych niszcza tez upokarzajacego. Co z tego, ze wkurzenie
stuszne, skoro wtasna zona méwi, ze jestes dla niej wiezieniem. Watek matzenskiej pary (pani i pana
Hubertow) jest najciekawszy psychologicznie, Swietnie tez zagrany - zwlaszcza przez Haline
Rasiakowne. Postac¢ dojrzalej kobiety, ktora od lat meczy sie ze swoim mezem, tesknigc za
prawdziwa rozmowa bez udawania i udowadniania przewagi, jawi sie jako zapowiedz tego, co czeka
mtode dziewczyny ze szkoty aktorskiej. W ich rozmowach pojawiaja te same watki, te same
problemy i pytania - tyle ze artykulowane z mniejsza precyzja i samoswiadomoscia, za to z
wiekszymi emocjami. Mtodzi niby dyskutuja o aktorstwie, autentycznosci i zaangazowaniu, ale tak
naprawde "jebia jeden drugiego i mysla, ze na tym polega aktorstwo".

Jest jeszcze watek staruszki czuwajacej nad swoim synem czy mezem, ktory zamknat sie w swoim
Swiecie. Krzesitawa Dubieléwna wyglasza przejmujacy monolog - troche jak mata, bezradna
dziewczynka krazaca po swoim ogrodzie koncentracyjnym. Oswiecim? To jest miejsce dla
pretensjonalnych projektow artystycznych, to jest kolejowy wezet, przez ktdry przejezdzaja pociagi.
Poczekalnia O czy poczekalnia zero? Zero po kropce jak w tych wszystkich nazwach kolejnych
wersji internetowej rzeczywistosci. I w tym wszystkim te nazwiska - Dubieléwna, Rasiakéwna. Jak
dziewczyny wywotywane do tablicy przez staroswiecka nauczycielke. Ciekawe, kiedy feministki
zabronig uzywania nazwisk z sufiksem -6wna (trzeba sie wyzwoli¢ z symbolicznej wtadzy ojca)?

Jak te watki potaczy¢ w catos¢? Najprosciej powiedzieé, ze to poczekalnia, ze kazdy w nia wchodzi
ze swoja opowiescia, ze wspodtczesny swiat jest chaotyczny, wiec chaotycznym kolazem musi by¢ tez
jego wizerunek. A jak cos nie pasuje, to tak jest specjalnie.

A kiedy czegos nie stychadé, to tez specjalnie. Albo gdy reflektory swieca w oczy - to ma tak byc¢, bo
mamy poczu¢ niewygode. I ledwo co ma by¢ stycha¢, bo mamy sie meczy¢. I ma nie by¢ wiadomym,
kto méwi przez te sptaszczajace gtos gtosniki, do ktorych podtaczono wszystkie mikroporty. Bo
przeciez w realnym (istnieje taki?) Swiecie tez nie wiemy, kto co méwi, bo méwi sie samo -
zapozyczeniami, cytatami, parafrazami. Czego nauczyt nas juz sw. Bernhard z Kalkwerku.

Wiec mamy sie wkurzy¢ i wyjs¢ w czasie dziwnej przerwy, podczas ktdrej oglada sie osobiste filmiki
aktorow. A po tych, ktérzy zostana (wrdca), przyjedzie po trzech godzinach pociag. I beda
zadowoleni.

W piatek o szesnastej, gdy miala sie rozpocza¢ dyskusja z ukrainskimi artystami, na sali siedziato
zaledwie kilka osob. Potem jeszcze troche doszlo, ale i tak trzeba powiedzie¢, ze spotkanie
zatytutowane Wojownicy i sSwiadkowie nie cieszyto sie u publicznosci festiwalowej powodzeniem. A
szkoda, bo rezyser Vladislav Troitskyi (taka pisownia w programie festiwalowym) i dramaturg
Natalia Worozbyt mowili ciekawie i przejmujaco.

Prowadzgca Agnieszka Lubomira Piotrowska zaczeta od pytania, co powinien robi¢ artysta w kraju
ogarnietym rewolucja. Walczy¢? Zagrzewac do boju? By¢ kronikarzem wydarzen? A moze robic¢
swoje w zaciszu pracowni? Wedtug Troitskiego (Troickiego) wybor nalezy do kazdego twodrcy, ale
obecnie na Ukrainie jest zapotrzebowanie na bohaterstwo. Gdy stoi sie na Majdanie, to czuje sie
energie zbiorowosci. Chodzitoby o to, by te energie przekazac dalej, przenies¢ dzieki
umiejetnosciom tworzenia. Zdaniem Worozbyt ukrainscy artysci sa pewni, ze powinni jakos
reagowac, ale nie do konca wiedza jak, gdyz takie wydarzenia nie rozgrywaja sie co roku. Ona sama
spisuje z grupa przyjaciot relacje uczestnikow wydarzen w Kijowie. Tworza co$ w rodzaju dziennika,
ktory nastepnie zostanie przetworzony w dramaturgiczny tekst. Spektakl by¢é moze zostanie



pokazany juz w maju.

Potem padto pytanie: co to jest Majdan? Majdan to miejsce narodzin nowej Ukrainy. Jak to przy
porodzie - jest krew, ale jest tez rados¢, jest brudno, ale i podniosle. Boli, ale jest nadzieja. dziecko
moze jest troche niedonoszone i stabe, ale chca je sami wychowac.

Vladislav Troitskyi (Troicki) okazat sie tez reformatorem zycia kulturalnego Ukrainy. Razem z
przyjaciotmi mysli o wprowadzaniu nowych mechanizméw rozwoju i finansowania kultury. Bo dzi$ w
mtodym panstwie jest z kultura problem. Ministerstwo kultury praktycznie nie dziala, a politykom i
biznesmenom potrzebne sa raczej festyny niz krytyczny dialog z artystami. Na kulture (np. na
olbrzymie zespoly operowe) ida ogromne s$rodki, ale niewiele z tego wynika, a op6r srodowisk przed
reformami jest duzy.

Nie mogto tez zabrakna¢ pytania o relacje Rosjan i Ukraincéw, o réznice w ich sytuacji. Prowadzaca
zacytowala Wiadimira Sorokina, ktory stwierdzil, ze Ukraincy wyrzucili z siebie homo sovieticusa, a
Rosjanie nie. Zdaniem Troitskyiego (Troickiego) sprawa jest banalna - w Rosji jest szczelinka, przez
ktora wyplywaja z ziemi pieniadze. Dlatego ten, kto ma wladze nad ta szczelinka, rzadzi w sposdb
paternalistyczny. W Rosji wszyscy Zyja z ropy, wiec nie moga sobie pozwoli¢ na sprzeciw. Z drugiej
strony Ukraina Zachodnia byta pod wptywem ZSRR wtasciwie dopiero od 1950 roku. Natalia
Worozbyt widzi to w sposob bardziej ztozony. Jej zdaniem na prowincji rosyjskiej jest bieda, ale
Rosjanie sa z nig pogodzeni.Tak byto zawsze. Pani dramaturg nie wyobraza sobie rosyjskich
chlopéw, ktdrzy krzycza, ze juz nie moga czegos wytrzymac.

Komentowano tez list artystdw rosyjskich popierajacych Putina (niektorzy nie wiedzieli, ze go
podpisali) i rozmawiano o réznicach jezykowych i wielojezycznosci Ukrainy. Cho¢ na Ukrainie ludzie
modwia i po ukrainsku, i po rosyjsku, choé Worozbyt pisze w obu jezykach swoje sztuki, to jednak
piesni na Majdanie Spiewano po ukrainsku.

A wieczorem obejrzatem spektakl Buda dla psa. Widok z gory. Widok z dotu ukrainskiego teatru
DAKH. Sztuke, oparta na tekstach Wtadimira Klimenki, Dostojewskiego, Sofoklesa w ttumaczeniu
Iwana Franko, Macchiavellego, a takze na fragmentach Starego Testamentu, wyrezyserowat
Bnagucnas Tpoipkuit (Wtadystaw Troicki). Ktopot z tym nazwiskiem, ale nie chce go zapisywac po
angielsku - jak w programie. Bo to troche wstyd, ze stowianskie narody musza sie ze soba
komunikowac za posrednictwem znieksztalcajacej ich alfabety i fonetyke angielszczyzny. Tak jak
komunikowali sie ukrainscy aktorzy z polskimi bileterami przed spektaklem, gdy ustalali, ile jeszcze
0s6b mozna wpusci¢ na dach pospawanej z metalowych kratownic klatki, na ktérym siedzieliSmy
podczas pierwszej czesci przedstawienia.

Pod nami wiezienie - jaka$ zbiorowa cela, w ktdérej ludzie nie moga sie wyprostowac. Wiec petzaja
na kolanach, biegaja zgieci wpdt, siedza pod $ciang niczym przykuci do skaty skazancy. Cela rzadzi
jakis urka, zaprowadzajacy sita swoje porzadki. Wszyscy (z wyjatkiem niepokornego buntownika)
jedza, $pia, myja sie, pracuja i Spiewaja na jego rozkaz. Troche to wszystko przypomina Zapiski z
domu umartych albo jakas literature tagrowq, ale w pewnym momencie w starym telewizorze
wiezniowie ogladaja (wystuchuja) wiadomosci ze wspdiczesnej Ukrainy. Siedzac nad sceng,
doznawaliSmy wrecz fizycznie ograniczenia przestrzeni, ciasnoty i udreki wiezniow.

W drugiej czesci to publicznos¢ zamknieta zostata w klatce, nad ktora rozgrywata sie akcja.
Spiewano ukrainskie, ktos co$ opowiadal, kto$ pytat o ten naréd pod spodem: Czy oni znaja jakie$
piesni? Czy potrafig sie modli¢? A my-widzowie siedzieliSmy jak niemowy, spogladajac w gore, by
wypatrze¢ cos przez szpary w deskach. A gdy juz deski zostaly usuniete, stuchaliSmy swietnie
granej i Spiewanej muzyki, wpatrujac sie w niebo usiane gwiazdami reflektoréw. Muzyka
momentami przypominata Kapele ze Wsi Warszawa, momentami ukrainska, barokowa polifonie
wokalna. Stylowo, czysto, z uduchowieniem. Z przekonaniem, Ze istnieje jakies wertykalne
uporzadkowanie swiata, cho¢ historia niekiedy zdaje sie méwic¢ co innego. Najlepszy spektakl
festiwalu.



Z tym spektaklem od poczatku byto cos nie tak. W tygodniu poprzedzajacym premiere miat by¢
grany trzy razy, ale po pierwszym pokazie reszte odwotano. Znajomy, ktory zdotat zobaczy¢ wersje
robocza, mowit, ze trwata ponad cztery godziny i ze wiekszosé publicznosci nie dotrwata do konca.
Na widowni siedzial podobno Krystian Lupa i znaczgco pochrzakiwat. By¢ moze to on zalecit
Pawlowi Miskiewiczowi skrocenie Marsa: Odysei. Na premierze przedstawienie trwato juz tylko 2
godziny 40 minut. W tym 20 minut przerwy, ktéra przerwa nie byta.

Zespot ztozony z aktoréw Teatru Powszechnego i wystepujacych goscinnie artystow zagrat w
dawnej siedzibie Teatru 7.15 w Grand Hotelu. Juz samo zobaczenie historycznej sali byto dla mnie
atrakcja: te wszystkie pilastry, gzymsiki, stiuki w sali, ktora kiedy$ byta widownia, a teraz stala sie
gteboka scena (oryginalna scena to wneka o rozmiarach szafy, czyli co$ jak Mata Scena Teatru
Wielkiego). Siedzielismy w tylnej czesci sali sttoczeni w czterech rzedach (oficjalnie widownia miata
46 miejsc). Zagranie marsjanskiej odysei w tym wtasnie miejscu to znakomity pomyst,
przywracajacy przy okazji festiwalu pamiec o historycznym miejscu. Z szacunku dla tédzkiej tradycji
spektakl rozpoczynat sie 0 19.15.

No i jeszcze ta przerwa, ktora przerwa nie byta - po wyjsciu z sali widzowie przechodzili przez
pomieszczenie, w ktérym jeden z aktordw, rzucajac sie po 16zku w samych bokserkach, wygtaszat
betkotliwy monolog peten watkow skatologicznych. A dalej otwierat sie przed nimi labirynt
hotelowych pomieszczen. Mozna byto dtugo bladzi¢ (np. szukajac toalety) po réznych korytarzach i
salach. w jednej z nich znalazlem zastawione stoty. Plastikowym naczyniom towarzyszyty butelki
napojow gazowanych i salaterki z ogorkami kiszonymi. Radosny chaos i posmak kafkowskiego
absurdu pozwalaty przezy¢ cos niezwyktego. A jednak troche sie przestraszytem i wrdcitem na
widownie na druga czes¢ przedstawienia, z ktérego niewiele zrozumiatem.

Moze dlatego, ze stabo méwie po angielsku, a czes¢ dialogéw prowadzona byta w tym wlasnie
jezyku. A moze dlatego, ze z przydtugiej fabuly zbyt duzo wycieto? Generalnie chodzi o ekspedycje
na Marsa, do ktdrej zgtaszaja sie na ochotnika ludzie, ktérzy nigdy nie wréca na ziemie. W pierwszej
czesci grupa 13 (aluzja do Jezusa i dwunastu apostotow) kolonizatoréw laduje na Marsie i nie wie,
co ze soba zrobié. Uciekali z Ziemi, by zacza¢ od nowa, ale tak naprawde okazuje sie, Zze nie majg
ochoty wspolpracowac ani budowac. Raczej pielegnuja wlasne problemy i tesknoty. Poniewaz
wszyscy chodza w skafandrach, a niektérzy takze w hetmach - trudno rozpoznac poszczegolne
postaci. W drugiej czesci mamy juz scenki dwuosobowe w pokojach (stacji kosmicznej? hotelu?
nastawionej na wspomnienia wyobrazni? Lemowskiej Solaris?), ktorych tematem sg zwiazki
mezczyzny i kobiety, utrudnione przez brak sity przyciagania.

Kilka znakomitych pomystéw inscenizacyjnych (np. robot, ktory wjezdza przed obiektyw, gdy
wszyscy ustawiaja sie do zdjecia) to byly raczej ozdobniki. Catos¢ rozpadala sie na poszczegolne
scenki (skecze), nie pozwalajac uchwycic¢ sensu. Sensu rozméw przypadkowej grupy podréznych w
drodze. Przypominato to troche Poczekalnie 0 Lupy, z ta réznica, ze zamiast pociagu byt statek.
Kosmiczny.

Zwabiony opisami odwaznego wciggania widzéw w okotosceniczne macanki, szedtem na Caryce
Katarzyne duetu Janiczak-Rubin niezdrowo podekscytowany. Okazato sie jednak, ze zaszczytu
dotykania piersi Marty Scistowicz dostapit tylko pierwszy i piaty (chyba) rzad, a i to jedynie przez
wybranych przedstawicieli. Ja siedzialem w rzedzie siedemnastym, wiec ta ekscytujaca przygoda
mnie omineta. Moze i dobrze, bo nie wiedziatbym, jak sie zachowa¢. Dac sie sprowokowac i wejs¢ w
te podejrzane gierki? Testowaé, jak daleko mozna sie posunac? Stanowczo odméwié? Ale przeciez



carycy sie nie odmawia.

Problem z tym przedstawieniem to problem sztuki wspotczesnej: prowokujemy widza, by go
wytracic¢ z btogiego zadowolenia, przekraczamy granice udawania - wszystko na 100%, jeden do
jednego (w innym, granym na co dzien w Lodzi spektaklu duetu Janiczak-Rubin aktorka musi przez
poét godziny biec po ruchomej biezni). A co, jesli widz tez przekroczytby granice? Na przyktad ztapat
piersi aktorki i nie chciat puscié.

Jednak tak naprawde to widz ma sie da¢ ztapac, a nie aktorka. Jesli nie wlozy rak za kurtynke -
okaze sie, ze boi sie zerwac z narzuconymi wzorcami, boi sie robi¢ to, na co na pewno ma ochote,
boi sie myslec. Jesli wlozy - potwierdzi stara Spiewke o przedmiotowym traktowaniu ciata kobiety.
Przedstawienie o terrorze dominujacego dyskursu samo wprowadza symboliczng przemoc. I nie
chodzi tylko o te nieszczesne cycki ani o przeklenstwa czy wulgarnos¢. Czy wspdlnota to naprawde
grupa ludzi, ktéra poczuje smrdd jednego bekniecia? (Taka definicje styszymy ze sceny). Czy
bluzniercze wobec narodu, panstwa i tradycji stwierdzenia nalezy przyja¢ jako intelektualna
prowokacje, zachete do zrewidowania swoich pogladéw? Gdy z ust aktora grajacego Stanistawa
Augusta Poniatowskiego padty stowa: Dla ciebie zerzne ojczyzne, Polska jest moimi hemoroidami,
ludzie zaczeli wychodzi¢. Dwie, trzy osoby. Najbardziej odwazne czy najbardziej tchorzliwe, bojace
sie konfrontacji swoich pogladéw z prowokacyjnym tekstem?

W historycznej fantazji zaproponowanej przez Jolante Janiczak przybyla ze Szczecina Katarzyna jest
na rosyjskim dworze traktowana jako materiat biologiczny dla przedtuzenia dynastii. Ma podnieci¢
zblazowanego ksiecia-masochiste i urodzi¢ nastepce tronu. Ponizana i przymuszana do seksu, uczy
sie wykorzystywac ciato dla swoich korzysci. Oddaje sie zolierzom, by zaskarbi¢ sobie ich poparcie
w zdobyciu i utrzymaniu wtadzy czy dlatego, ze lubi? Wygrywa czy przegrywa z narzucona rola? A
moze tylko zmienia wzorzec i z ofiary staje sie oprawca (Poniatowski rodzi za nia ich corke)?

To tyle o watku "feministycznym". Ale Caryca Katarzyna ma jeszcze drugi temat - polskiej historii,
narodowosci, wspdlnoty. I tu autorzy docisneli zdecydowanie za mocno, po prostu obrazajac uczucia
ludzi cenigcych te wartosci. Kazdy moze wyznawac idee antynarodowe, antypanstwowe - ale
dlaczego robi o tym przedstawienia za panstwowe pieniadze? (To jakby anarchisci aplikowali o
pieniadze na swoj festiwal i prosili policje o ochrone). A jesli twércy tacy odwazni, to czemu graja
bez przerwy? W potowie przedstawienia kurtyna opada, ale po chwili aktorzy graja dalej - po co
ryzykowac przerzedzenie widowni po przerwie.

Ostatnia festiwalowa prezentacja to Konstelacje Nicka Payne'a w rezyserii Adama Sajnuka.
Spektakl Teatru Polonia to przyjemny finat festiwalowych zmagan z forma. Tradycyjne, bardzo
dobre aktorstwo (zwlaszcza w wykonaniu Grzegorza Mateckiego) i tekst o ré6znych wariantach
historii zycia pary bohateréw. Fizyka kwantowa w tle i choroba w finale czynia go czyms wiecej niz
tylko banalna historia spotkania, mitosci, rozstania, powrotu.... Ale bez przesady - wielkiej filozofii
to tu nie ma. W sam raz, by dobrze zacza¢ wieczor i mie¢ o czym pogadac przy kolacji. W dodatku
muzyka grana na zywo. Tylko po co znowu ta eutanazja?

Dlaczego Matecki byt lepszy od Marii Seweryn? Bo w kazdym z wariantéw danej sceny byt troche
inny, bo nie wida¢ bylo w jego grze tej catej pracy nad rolg, bo tak zagral wahanie sie i niepokdj
towarzyszace przyznaniu sie do romansu, ze po wypowiedzeniu tych kilku stéw wszystkim kamien
spadt z serca (wszystkim z wyjatkiem gtéwnej bohaterki).

No i znamy juz wyniki plebiscytu publicznosci. Bitwa warszawska 1920 najlepszym spektaklem,
najlepsza aktorka Marta Scistowicz (tytutowa rola w spektaklu Caryca Katarzyna), Grzegorz



Matecki (Roland w Konstelacjach) najlepszym aktorem.

Z wyrokiem demokratycznego gtosowania sie nie dyskutuje, ale mozna przynajmniej przedstawic
swoje typy. Otdz ja bym glosowat troche inaczej: najlepszy spektakl to wedtug mnie Buda dla psa.
Widok z gory. Widok z dotu, najlepsza aktorka - Halina Rasiakéwna (Pani Hubert w
Poczekalni.0) i najlepszy aktor - tu moge sie zgodzi¢ na Grzegorza Maleckiego.

I to juz koniec pamietniczka, bo to juz koniec festiwalu. Praca przy tym wydarzeniu to byta
prawdziwa przyjemnosc¢. Dziekuje organizatorom za wspoétprace i wszechstronna pomoc.
Szczegodlnie wdzieczny jestem dyrektor Ewie Pilawskiej, Andrzejowi Jakubasowi, Remigiuszowi
Mielczarkowi, Justynie i Mitoszowi, a takze mitym paniom pracujacym w kasie...

Zdjecia: materiaty prasowe Festiwalu



