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Na poczatku mojego wystapienia chciatbym poczyni¢ wazne zastrzezenie: nie jestem
teatrologiem ani cztowiekiem zawodowo zwigzanym z teatrem. Jestem praktykujacym (i
wierzacym w stowo) poetg, ktdry na tyle czesto bywa w teatrze, ze intuicyjnie wyczuwa
podobienstwa miedzy obiema sztukami. By¢ moze tych kilka uwag o poetyckosci teatru
Mariusza Grzegorzka zainteresuje kogos, kto potrafi je wykorzysta¢ w fachowym dyskursie
teatrologicznym. Z drugiej strony - gdyby na poczatku lat 70. nie powstata na naszym
todzkim uniwersytecie nowa specjalnosc, by¢ moze o teatrze nadal mieliby prawo
wypowiadac sie polonisci. Poeci prawo wypowiadania sie na wszelkie mozliwe tematy
przyznali sobie sami.

Glowna teza mojej wypowiedzi zostata juz zasygnalizowana w tytule. Mariusz Grzegorzek
jest wedlug mnie typem rezysera teatralnego, ktory w swoich inscenizacjach wykorzystuje
sposdb myslenia, sSrodki artystyczne i estetyczna wrazliwos¢ charakterystyczne dla
wspotczesnej poezji. W odrdznieniu od rezyserow-opowiadaczy czy rezyserow-eseistow
tworzy teatr, ktory mozna by nazwaé poetyckim. Oczywiscie nie polega to na deklamowaniu
ze sceny utwordow wierszowanych ani na stwarzaniu lirycznego nastroju. Chodzi o - jak to
wyrazit w odwotujacym sie do scenicznych metafor wierszu Wallace Stevens - Poemat
umystu, sam akt znajdowania.

Nowoczesna (wspdiczesna) poezja zaczynata sie przynajmniej trzy razy. Najpierw okoto
roku 1860, gdy tworzyli Charles Baudelaire, Emily Dickinson czy Cyprian Kamil Norwid.
Drugi poczatek to erupcja modernizmu tuz przed wybuchem I wojny swiatowej, gdy na
poetyckiej scenie pojawili sie T.S. Eliot, Ezra Pound, Gertruda Stein, Wielimir Chlebnikow,
Guillaume Appolinaire, Marcel Duchamp czy niemieccy poeci lingwistyczni. Trzecie
otwarcie to przelom lat 50. i 60., gdy impuls sprzed pétwiecza powraca w wierszach Paula
Celana, Johna Ashbery’ego, Franka O’Hary czy Mirona Bialoszewskiego. Za kazdym razem
chodzi o ograniczenie lirycznych wyznan na rzecz gry znaczen, o poszerzenie tematyki o
kolejne sfery codziennego zycia, o refleksje warsztatowa na temat pisania, o0 modyfikowanie
wersyfikacji, wreszcie o zwiekszenie liczby gtosow méwiacych w tekscie.

Ta nowa poezja jest Swiadoma wilasnej retorycznosci. Dlatego probuje otwierac sie na gtosy
i echa w niej obecne. Poeta daje sie prowadzi¢ stowom - one kieruja wiersz w trudne do
przewidzenia rejony. Czy da sie analogicznie robic teatr?



Poezja wspotczesna wypracowata caly zestaw srodkow artystycznych, o ktérych mato sie
moéwi w klasycznych poetykach. Chcialbym w tym miejscu omdwic niektore z nich i
sprébowac ,przeniesc je na scene”. Zacznijmy od malapropizmu, czyli celowo uzytego
przejezyczenia, bltedu jezykowego wcielonego do armii jezykowych gier. Kiedy wspotczesny
autor, Michat Murowaniecki, tytutuje swoj tom Owoce noza, to jednoczesnie przywotuje
wyrazenie ,owoce morza”, kojarzace sie z egzotyczng i wysmakowana kuchnia. Skojarzenia
czytelnika biegna ku matzom otwieranym jakims wymyslnym narzedziem albo - z drugiej
strony - ku owocom obieranym ze skdrki zakrzywionym nozykiem. Przy czym liczy sie suma
tych skojarzen, w kontekscie tematyki wzbogacona o catkiem nowe znaczenia. Ksiazka jest
bowiem o checi i niemoznosci posiadania potomstwa, o porodach i poronieniach. Inny
przyktad: Marcin Badura w przekornie religijnym wierszu kaze bohaterowi zawotac: Boze
mdj, Boze, czemus mnie rozpuscit? 1 jeszcze reklama, ten poligon dla poetyckiej broni
masowego marzenia: Wiosng wszystko budzi sie do Zywca.

Za teatralny odpowiednik tej figury uznatbym zabieg zastosowany w Makbecie

w inscenizacji Mariusza Grzegorzka (premiera na Duzej Scenie Teatru Jaracza w kwietniu
2008 roku). Postaci Makbeta i Lady Makbet nosza specyficzne kostiumy, w ktorych
krélewskie korony zastepuja ozdobione klejnotami ortopedyczne kotnierze. Nie dyskutujmy,
czy ten znakomity pomyst przypisac¢ nalezy autorce kostiumow, czy rezyserowi. Ostatecznie
to rezyser podpisuje sie pod catoscia przedstawienia, to rezyser dobiera sobie
wspotpracownikdw. Zastanowmy sie raczej, czemu ta ,pomytka” stuzy.

Na pewno jest znakiem objecia rzadéw, na pewno tez ten rodzaj kostiumu wymusza na
aktorach pewne zachowania - w takim komhierzu nie sposéb pokornie opuscic¢ gtowe, po
prostu trzeba sie dumnie nosié. Ale te przesuniete (przejezyczone) korony budza dodatkowe
skojarzenia. Po pierwsze, ze ta krolewskos¢ jest wymuszona, sztuczna, nieprawdziwa. Po
drugie, ze cos nie tak z ich kregostupami (moralnymi?). Po trzecie, ze szyja zamiast glowy,
a moze szyja rzadzaca gtowa... panstwa - to Lady Makbet rzadzaca mezem, gtowa rodziny. I
wreszcie po czwarte - taki kotnierz zaktadamy z obawy przed odnowieniem sie urazu, ze
strachu. A strach jest gléwnym tematem przedstawienia o Makbecie: dworzanie boja sie
oblgkanych wtadcow, czarownice boja sie Hekate, Lady Makbet boi sie, Ze nie wykorzysta
szansy, a on sam boi sie, ze Zle zrozumiatl przepowiednie, Ze nie sprosta roli twardego
wojownika, boi sie wtasnych mysli. Gdyby wiedZzmy sprzedawaty polisy ubezpieczeniowe,
oddatby chetnie pét krélestwa. Hekate wygtasza trafna mysl: Zbytnia ufnos¢ w
bezpieczeristwo pogrgza w przepasc¢ cztowieczeristwo - podobnie jak zbyt duzy strach (to
dwie strony tego samego medalu za brak odwagi). Bezpieczenistwo to szaleristwo - w wersji
ze spektaklu. W cztowieczenstwie chodzi o wlasciwa miare - nie tylko ambicji, ale i strachu.
Cos$ miedzy Bdj sie Boga! a Prawdziwa cnota krytyk sie nie boi.

Innym srodkiem stylistycznym uwielbianym przez podejrzliwa z natury wobec jezyka poezje
wspotczesna jest deleksykalizacja, czyli udostownienie metafory. Stanistaw Baranczak pisze:



Wzigtem sobie do serca te piec litrow krwi (...) Wzigtem sie w gars¢ wlasnymi piecioma
palcami. Wtoruje mu Ryszard Krynicki: ...Polska/nabierze wody w usta/i znowu bedzie od
morza do morza i cala masa nasladowcow, az po sprzedawcow reklamowych sloganéw w
rodzaju Lupiez juz nigdy nie przyjdzie ci do gtowy.

Czyms bardzo podobnym jest scena w przedstawieniu Posprzqtane (premiera na Duzej
Scenie Teatru Jaracza w lutym 2012 roku), gdy gtowny bohater wyrusza do Kanady w
poszukiwaniu drzewa, ktore ma uzdrowi¢ ukochana. W puchowej kurtce i narciarskich
butach miota sie po scenie, niosac ogromny swierk dla Any. A przeciez to nie widok
imponujacej choinki, ale napar z kory mdgtby ja uleczy¢. Czy Charles zbyt dostownie
rozumie sugestie o leczniczych wtasciwosciach drzewa? A moze ma w pamieci biblijne
wyrazenie drzewo zycia? Gdyby mu kazano wzia¢ sobie do serca potrzeby chorej, by¢ moze
probowatby dokonaé chirurgicznego przeszczepu. Nie o niego tu jednak chodzi, ale o
rezysera, ktory taka scene wprowadza, by zobrazowa¢ nam nasze stereotypowe skojarzenia.
Grzegorzek odgaduje, jakbysSmy sobie wyobrazili wyczytana w tekscie informacje, ze
Charles wyruszyt na polarna wyprawe.

Podobnie rzecz ma sie z motywem najlepszego dowcipu swiata, ktérego wystuchanie
prowadzi do Smierci. Czyz to nie deleksykalizacja wyrazenia ,mozna umrzeé ze Smiechu”?
Zrywamy boki, by zostato samo sedno: udostownienie metafor jest tylko pochodna
udostownienia konwencji. Wszyscy mamy dosy¢ , pierdolonych brazylijskich seriali”,
podobnie jak przemadrzatego, udziwnionego teatru. Obnazenie i zmiksowanie konwencji
moze je uratowac dzieki dystansowi, dzieki uswiadomieniu retorycznosci sytuacji.

Najbardziej frapujacy przyktad tej strategii to sceny z dzieciecymi tancerzami
symbolizujacymi zmartych rodzicow jednej z bohaterek. Matilde wspomina matke i ojca
sprzed lat. Wydaje sie jednak, ze rezyserowi nie chodzito o zobrazowanie tresci tych
wspomnien, lecz o pokazanie samego procesu wspominania, czyli cofania sie w czasie. To
wlasnie zleksykalizowana metafora ,cofania sie w czasie” zostaje tu udostowniona. Dlatego
rodzicow odgrywaja dzieci, ale dzieci przebrane za dorostych. Czyz bowiem dzieci
uprawiajace taniec towarzyski nie sa przez ruchy, gesty i stroje matymi dorostymi?

Zajmijmy sie teraz przestrzenia. Kazdy utwor literacki, takze poetycki, ewokuje jakas
przestrzen, w ktérej rozgrywaja sie opisywane wydarzenia. Postacie, zdarzenia, sytuacje sa
zawsze w pewien sposéb umiejscowione. W poezji kategorie przestrzenne, na przyktad
gobra-dot, czesto moga by¢ jednoczesnie rozumiane dostownie i symbolicznie, przez co moga
wychodzi¢ poza opis. Dopdki w poezji mowit spdjny gtos, spdjna byta tez przestrzen, w
ktorej sie rozchodzit. W poezji wspotczesnej sprawy sie komplikuja, do czytelnika docieraja
echa i pogtosy, przestrzen staje sie nieciggta. Wielopietrowos¢ metafor lub abstrakcyjnosc
kontekstu gubig, rozmywaja dostowne znaczenia. W dodatku rosnie rola zaimkow,
przyimkow i spojnikéw, ktore zdobywaja pole kosztem rzeczownikow. Wskutek tego nie
rzeczy, ale ptynna sie¢ relacji wyznaczaja przestrzen wiersza.



Philip Larkin pisze:

Szybciej niz stowa zjawia sie mysl o wysokich oknach:
Szkto, co pojmuje stonce,
A za szktem gtebia btekitu, ktora mowi

O niczym, i jest nigdzie, i jest bez konca.

Czy podmiot jedynie mysli o rozswietlonych szybach, czy patrzy przez nie na niebo?
Dostowne czy metaforyczne? Jest w gotyckiej katedrze czy w wieziennej celi? A moze w
wiezieniu mysli, jezyka...

Z kolei Dariusz Suska w wierszu Przejscie:

Skonczyt ze smierciq, ona gra na ilos¢ -

Niech tutqj jej nie bedzie, w czystym cichym wierszu!
Jak sie smiejq nasi tam, gdzie ich nie byto!

W niskim storicu nocy, w biatej muszli -

W przejsciu

Zaryzykowatbym twierdzenie, zZe przestrzen ma tu charakter fraktalny, czyli posiada
niecatkowita liczbe wymiarow, rozmywa sie, traci ciagtos¢ i spojnosé w abstrakcyjnych
metaforach.

Wroémy do Makbeta - zabiegi scenograficzne Grzegorzka robia co$ podobnego z
przestrzenia sceny. Trzy rzedy zapalonych swiec na tylnej Scianie i cztery rzedy w
przestawianych w rézne uktady stojakach pozwalaja ustawia¢ aktoréw za, przed, pomiedzy,
obok... swietlnych linii. Gdy gasna reflektory, Swiece zamontowane na Scianie i Swiece
stojace na podtodze tworza ztudzenie ptaszczyzny pokrytej geometrycznymi wzorami
bialych plamek na czarnym tle. Jedynie dzwiek bebnow uprzestrzennia odbierany obraz,
ktory mogtby by¢ czytany jak konstruktywistyczna abstrakcja, ktéra mowi o niczym, i jest
nigdzie, i jest bez konca. Ale zapalaja sie reflektory i punkciki ptomieni ustawiajg sie w
rzedy wiodace w gtab, poza, przez... Naprowadzaja nasza wyobraznie na pas startowy
kolejnej sceny.



W innej inscenizacji, w Stowie Kaja Munka (premiera na Duzej Scenie w marcu 2011 roku)
Grzegorzek, znowu lgczacy role rezysera i scenografa, powsciagliwosé i surowosc
obyczajéw protestanckiej wspdlnoty zobrazowat ascetyczna scenografia. W pudto sceny
wstawitl obite ciemna wyktadzina Scianki ze sklejki z wycietymi otworami na drzwi i (niezbyt
wysokie) okna. Taki troche domek dla lalek, caty swiat dla tradycyjnej, zamknietej
spotecznosci. Wewnatrz tego domu w poszczegolnych scenach aranzuje sie pokoje
skonfliktowanych rodzin czy sale zebran religijnych wspdlnot. Pomiedzy pierwszym a
drugim aktem jeden z aktoréw rzuca na podloge rozciggniety pas czerwonego materiatu -
skoro nie dostanie Ester za zone, niech bedzie wojna. To rozwigzanie mogtoby rodzi¢
zarzuty o naiwno$¢ symboliki, ale wstega lezy przez kilka scen, oddzielajac rézne miejsca
akcji. Bohaterowie moga jednak te granice swobodnie przekraczac (z domu do kosciota nie
musza przechodzi¢ za kulisami). W momencie przejscia znajduja sie w niezdefiniowanej,
nieciagtej przestrzeni. Rozpietej miedzy rzeczami i miedzy stowami. A przeciez poniekad o
tym wtasnie jest to przedstawienie, o poszukiwaniu ciagtosci stowa i zycia. Kto ja odnajdzie,
moze przenosi¢ gory albo wskrzesza¢ zmartych.

Schizma, Pasja, Rdza, Demoludy, Hostel, Drzewostany - to tylko niektore tytuty
ukazujacych sie ostatnio tomow poetyckich. Poeci wybieraja na jednowyrazowe (taka dzis
moda) tytuly stowa rzadkie, wieloznaczne, dziwne, nie tyle prezentujace tresc ksigzki, co
intrygujace i ukazujace postawe twdrcy wobec dzieta. Tytuly coraz czesciej sa wypowiedzia
formutowana w planie metapoetyckim. W czasach, gdy sztuka staje sie coraz bardziej
autotematyczna, poezja jest poezja o jezyku, teatr - teatrem o teatrze. Stowo i Posprzqtane
pasowalyby do tej listy.

Stowo ,stowo” wydaje sie stowem zwyczajnym, ale paradoksalnie - miesci w sobie
wszystkie, nawet najwymyslniejsze okreslenia. ,Posprzatane” - w dostownym znaczeniu
odnosi sie do miejsca albo do czynnosci (cos jak ,gotowe”, ,zrobione”). Moze tez znaczy¢
,Nic juz nie da sie zrobié, jest za p6zno”. Jezeli potraktowac te tytuty jako autotematyczne
wyznania rezysera, to , Stowo” bytoby odwaznag w epoce multimedialnych projekcji
deklaracja zaufania do tekstu, do aktora mowiacego ze sceny. Czy z kolei tytut
,Posprzatane” sugerowatby, ze dzis nie da sie juz po prostu czegos (kogos) zagrac?
Mowienie i szeptanie do mikrofonu, humorystyczne proby wokalne, parodie scen filmowych
- czy to flirt rezysera z estetyka postmodernizmu czy polemiczny pastisz dominujacych dzis
w teatrze trendéw? Tez moge tak zrobié, skoro to lubicie - zdaje sie méwi¢ Grzegorzek.
Tylko co wtedy z suwerennoscia gtosu, ktéra przeciez nie jest artyscie dana raz na zawsze,
ale raczej zadana jako praca do wykonania? Slady zawsze zostaja, na przyktad figurki
zwierzat - Gabriela Muskata z kiczowatq sarenka w dloniach to ta sama aktorka, ktora 15
lat temu grata Laure w Szklanej menazerii.

Komu jeszcze mato dowoddéw na zwigzki Mariusza Grzegorzka z poezja, niech siegnie do



laudacji, ktéra jako rektor Szkoty Filmowej napisat na czes¢ Michaela Heneke. W piatce
dziet sztuki o najwiekszej mocy oddziatywania Grzegorzek wymienia az dwa razy poezje -
piesni trubadurow i wiersze Mandelsztama. Kawalek dalej sam daje sie ponies¢
poetyckiemu stylowi: Kazdy samotnie, jak oderwany od stacji kosmicznej astronauta,
dryfuje w ciemnym bezmiarze zycia.

Kategorii poetyckosci nie uzywatem wartosciujaco, lecz opisowo. Miata ona pokazaé¢ pewne
cechy przywolanych przedstawien, a nie oceniac¢ ich jakos$¢. Na koniec pozwole sobie
jednak na stwierdzenie, ze sa to inscenizacje wyjatkowe. Mariusz Grzegorzek bywa
wybitnym poeta, oczywiscie poeta teatru. Kiedys - nastawionym na silny przekaz emocji, na
mocna ekspresje (rezyser byt wtedy kim$ w rodzaju teatralnego Wojaczka). Od czasow
przetomowego w mojej opinii Makbeta stat sie poeta wielowymiarowym, taczacym ekspresje
z ironiczna inteligencja i zaangazowaniem w podstawowe problemy egzystencjalne. Moze
teatralnym odpowiednikiem Tadeusza Rozewicza...

Piotr Groblinski



