Taniec na pierwszym planie

Zespot baletu nie musi by¢ tylko barwnym ttem dla Spiewakéw - méwi KAROLINA REJNUS, solistka
baletu i asystentka choreografa Teatru Muzycznego w Lodzi.

Janusz Janyst: - Z czaso6w wczesnej mlodosci pamietam w balecie operetki panow z dos¢
wyraznie zarysowanymi brzuszkami i panie w wieku co najmniej balzakowskim.

Karolina Rejnus: - Obecnie nasz zespoét jest znacznie odmtodzony, cho¢ mamy takze tancerzy
dojrzatych. Jest to jednoczesnie zespdt legitymujacy sie w petni profesjonalnym przygotowaniem
zawodowym, co, jak wiem, kiedys tez nie byto reguta. Wiekszos$¢ kolezanek i kolegow ukonczyta, tak
jakija, Ogodlnoksztatcaca Szkote Baletowa im. Feliksa Parnella w Lodzi, a niektorzy szkote
warszawska, gdanska lub poznanska. Jeden cztonek zespotu wyksztatcenie taneczne zdobywat na
Ukrainie. Na etacie jest osiem tancerek i szesciu tancerzy. W razie potrzeby doangazowywane sa
dodatkowe osoby.

Ostatnio balet Teatru Muzycznego zaistnial wyrazniej dzieki dwom autonomicznym
przedstawieniom tanecznym: , All That Jazz Between Us” (premiera w roku 2008) i ,tajzie”
z ubieglego sezonu.

- Udziat w tych spektaklach, przygotowanych od strony rezyserskiej i choreograficznej przez
kierownika baletu, Artura Zymelke, dal nam sporo satysfakcji. Bardzo mobilizujaca byta $wiadomos¢,
ze cata odpowiedzialnos$¢ za ostateczny rezultat artystyczny spoczywa w naszych rekach - i nogach!
Czekamy na kolejna tego typu inicjatywe, dajaca mozliwos$¢ sprostania nowym wyzwaniom i
udowodnienia, ze zespot baletu w Teatrze Muzycznym nie musi by¢ tylko barwnym ttem dla
Spiewakow.

Wspomniane widowiska to chyba dobra odmiana po wstawkach baletowych w operetkach,
komediach muzycznych badz musicalach? Tym bardziej ze, w wyniku permanentnego
niedofinansowania lédzkiej placowki, czestotliwos¢ premier nie jest duza.

- Wolelibysmy funkcjonowa¢ zawodowo podobnie jak koledzy z teatréw opery i baletu, gdzie taniec
bywa nie tylko komponentem przedstawien operowych, niekiedy zreszta w symbolicznym wymiarze,
ale i tworzywem podstawowym w spektaklach stricte baletowych - cho¢ Teatr Wielki w Lodzi z
naszego punktu widzenia nie jest tu akurat najlepszym wzorem. Speienie artystyczne w zawodzie
to juz zupetie odmienna i bardzo indywidualna kwestia, ktéra, moim zdaniem, wcale nie zalezy od
nazwy instytucji, w ktorej sie pracuje.

Powrdocmy do sceny przy ul. Pélnocnej. Jaka jest roznica miedzy tancami pojawiajacymi sie
w operetkach i musicalach?

- Wstawki baletowe w operetkach najczesciej opieraja sie na technice tanca klasycznego, niekiedy
dziewczyny tancza na pointach. Natomiast musicale wymagaja juz zupetnie odmiennego ruchu,
wczucia sie np. w styl tancow jazzowych. Tu na ogot trzeba tez inaczej zachowywac sie na scenie.
Tancerze musza nierzadko... laczy¢ taniec ze Spiewem, stawiane sg tez przed nami konkretne
zadania aktorskie.

Przywotlujac taneczne wstawki z ,,Wesolej wdowki”, , Krainy usmiechu” czy, ostatnio, z
musicalu ,, Zorro”, Smiem twierdzic¢, ze balet Teatru Muzycznego tanczy coraz lepiej.



- Mito to stysze¢. Uwazamy, ze nawet krotkie wejscia na scene - jak chocby w wystawianym drugi
sezon z powodzeniem ,dziwowisku” kabaretowym ,Jeszcze nie pora nam spac”, zrealizowanym
wspoOlnie z Grupa Rafata Kmity i choreografem Jarostawem Stankiem - jesli sa solidnie
przygotowane, to zostana docenione przez widzow. Oczywiscie, poziom zespotu zalezy w duzej
mierze od systematycznej pracy. Codziennie mamy od rana tzw. lekcje, w ramach ktdrej
doskonalimy technike klasyczna. To baza, podstawa, bez ktdrej trudno bytoby osiagnac¢ odpowiednia
linie czy lekkos¢ w tancu, bez wzgledu na jego odmiane oraz styl.

Zaczynamy od plié przy drazku. To rodzaj przysiadu, uginanie kolan przy rownoczesnym wykreceniu
ndg w réznych pozycjach baletowych. Po partii ¢wiczen przy drazku przechodzimy ,na srodek” i
powtarzamy wybrane ¢wiczenia bez pomocy drazka. Cwiczymy aplomb (utrzymanie réwnowagi),
skoki, piruety, lekcje konczymy fouetté, czyli obrotami na jednej nodze, bedacymi zazwyczaj
kulminacja i popisem umiejetnosci technicznych baleriny pod koniec pas de deux. Lekcja zarazem
rozgrzewa ciato i przygotowuje miesnie do dalszej pracy. Bo potem - przed potudniem oraz
wieczorem - uczestniczymy w prébach. Odbywaja sie one pod czujnym okiem kierownika baletu, ale
jako asystentka choreografa rowniez je prowadze.

Czym sie wyréznia pani praca jako solistki?

- Tylko tym, Ze jesli jest przewidziana jakas partia solowa, to ja wykonuje. We wszystkich innych
wypadkach, a wiec takze w trakcie codziennych éwiczen, robie to samo, co kolezanki.

W koncercie inscenizowanym pt. ,Ten piekny, wspanialy swiat” na uznanie zastuzyla m.in.
w interpretacji pani i partnerujacych jej kolegow dynamiczna parafraza tanga. Ile czasu
zajelo przygotowanie tego numeru?

- ,El Tango” stanowi element spektaklu , All That Jazz Between Us”. Numer powstawal tuz przed
premiera, mieliSmy niecaty tydzieh na jego przygotowanie. Od premiery tancze go z Robertem
Sarneckim, natomiast Tomasz Moskal ostatnio zastapil kontuzjowanego Krzysztofa Baczynskiego;
na premierze wystapit Rafat Dudek. Cale przedstawienie zrealizowane zostato podczas remontu
Teatru Muzycznego i pojawiato sie sporadycznie na réznych scenach zastepczych.

Czy solista miewa jakis wplyw na ksztalt tego, co tanczy?

- We wspomnianym uktadzie choreograf Artur Zymetka byt otwarty na nasze sugestie co do
szczegotow.

Jako tancerka a zarazem asystent choreografa wspolpracowala pani z r6znym
choreografami - moze nasuwaja sie jakies uwagi, porownania?

- Wspoétpracowatam m.in. z Janing Niesobska, Inga Pilchowska, Jarostawem Stankiem czy wczesniej,
jeszcze nie jako asystentka, z Henrykiem Rutkowskim. Praca z kazdym choreografem wygladata
inaczej. Méwiac najogolniej - jedni pracuja szybko, inni skupiaja sie na szczegoétach, niektorzy sa
surowi, inni staraja sie zmniejsza¢ dystans miedzy soba a tancerzami. Dato to bardzo ciekawe
doswiadczenia i od kazdego wiele sie nauczytam.

Ma pani szerokie zainteresowania, wynikajace m.in. z ukonczenia rowniez szkoty
muzycznej, a potem studiow uniwersyteckich.

- Najpierw chciatam by¢ pianistka, ale ostatecznie wybratam taniec. Po szkole baletowej podjetam,
rownolegle z praca zawodowa, studia kulturoznawcze na Uniwersytecie Lodzkim. Ukonczytam



filmoznawstwo, piszac prace magisterska pt. ,Analiza poréwnawcza obrazéw spoteczenstwa
konsumenckiego w swiatowym kinie przetomu XX i XXI wieku”.

Nie wybrala pani tematu zwiazanego np. z tancem w musicalu filmowym. Czy dlatego, aby
calkowicie oderwac sie od spraw zawodowych?

- Sadzitam wéwczas, ze zajecie sie tancem w filmie bytoby poniekad pojsciem na tatwizne.
Oczywiscie p6zniej zatowatam decyzji, ktéra okazala sie zupelnie niepraktyczna, zwazajac na moj
ciagly brak czasu. Tak czy owak wyktady, a nastepnie zbieranie materiatéw do pracy magisterskiej,
czytanie i wreszcie pisanie - wszystko to stato sie Swietng okazja do zapoznania z zupelnie innym
Swiatem niz mdj codzienny. Teraz mam nowa odskocznie - podjetam studia podyplomowe dotyczace
zarzadzania kultura.

Co nie oznacza chyba, ze wolalaby pani zarzadzac¢ niz tanczy¢?

- O nie (Smiech), ja taniec kocham, on daje mi prawdziwa rados¢. Chce jednak zdoby¢ dodatkowe
kwalifikacje, by przed emerytura, w wieku, powiedzmy, pie¢dziesieciu lat, mie¢ odpowiednie zajecie.
Moje kolezanki i koledzy rozumuja podobnie - chcac sie na przyszlos¢ zabezpieczyé, wybieraja
najczesciej studia w zakresie pedagogiki tafnca. Zawsze uwazatam, ze artysta, niezaleznie od tego,
czym sie zajmuje, powinien poszerza¢ horyzonty myslowe.

Jak postrzega pani miejsce teatru muzycznego w obecnej kulturze?

- Mysle, ze miejsce to wcale nie jest marginalne i nie ogranicza sie wytacznie do sfery czystej
rozrywki. Okazja do refleksji pojawia sie juz przeciez w klasycznych musicalach, takich jak
,Cztowiek z La Manchy”, ,Skrzypek na dachu”.

Gdyby pani zarzadzala...

- Wydaje mi sie, ze o randze konkretnej placowki w duzym stopniu decydowac moze jasne
okreslenie jej profilu. A p6zniej konsekwentna realizacja planu i budowanie wizerunku. Zapewne
warto podtrzymywac tradycje operetkowa, ktora coraz czesciej zastepowana jest bardziej
wspotczesnymi formami widowisk muzycznych. Niemniej teatr muzyczny powinien by¢ otwarty na
rozne formy tworczosci. Na przyklad na scenie gtdwnej moze realizowac duze projekty, a na
kameralnej wystawia¢ mniejsze spektakle, recitale, adresowane do wezszego grona odbiorcéw. Tu
bylaby tez dobra sposobnos¢ do eksperymentowania. Zdaje sobie sprawe, ze obecnie jedna z
najistotniejszych kwestii sa wzgledy ekonomiczne, a to, niestety, prawie zawsze weryfikuje
zamierzenia tworcow i zmusza do ustepstw. Optymalne byloby posiadanie licznych sponsoréw i
nieograniczonego budzetu, pozwalajacego na kilka a nawet kilkanascie premier w sezonie. Ale teraz
niejedna placéwka walczy po prostu o przetrwanie.

Ile lat jest juz pani na scenie?
- Mineto jedenascie.
Trema juz chyba dawno zniknetla?

- Wcale nie, brak tremy swiadczytby o rutynie, a w moim pojeciu rutyna oznaczataby zawodowy
koniec.

Janusz Janyst
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