Krwawa o0il opera [RECENZJA]

Pierwsze sceny pokazuja, jak fascynujaca moze by¢ praca rezysera, ktdry nie rezygnuje ze
wstuchiwania sie w tekst dramatu, nie odrzuca go, ale na rézne sposoby otwiera, aktualizuje,
przestawia akcenty - jak ptodna w sensy czyni to prace na scenie. Podczas zmiany warty Horacy i
jeden ze straznikdw, w zolnierskich beretach, ptaszczach, widza ducha zmartego krola, ale
podchodza do niego bez leku, odbieraja jako naturalny fakt. Céz to za $swiat, w ktorym duch wtadcy
uchodzi za ,normalnos¢”? Rozmawiaja tez o ,nieszalonym” szalefistwie Hamleta. W tle maja rzedy
czarnych beczek oznaczonych czerwonymi trupimi czaszkami. Cokolwiek w nich jest - toksyny, ropa
z wyczerpujacych sie zt6z czy ludzka z6t¢ - musi by¢ wazna cecha catego swiata scenicznego, skoro
staje sie czescia komnat krélewskiego patacu. Swoje kwestie para pierwszych postaci prowadzi przy
wtdrze szybkich jazzujacych uderzen w talerz perkusyjny - buduje to napiecie i wskazuje, ze ta
interpretacja Szekspira naznaczona bedzie silna wizja wtasna. Majaca cechy swego rodzaju
improwizacji bedzie sie jednak, co wkrétce sie potwierdzi, w ramach wyznaczanych przez tekst i
wazne dla niego idee.

,Dwor” Klaudiusza i Gertrudy dopekia opisu kondycji krélestwa dunskiego. Podobny jest raczej do
rady nadzorczej syndyka upadtosciowego - to grupa chlodnych i sztywnych technokratow w
czarnych garniturach i krawatach. Zapowiada tez inne roztozenie akcentow. Na przyktad Hamlet,
przygladajacy sie zamknietemu w sztywnych pozach ,dworowi”, rozparty na krzestach w ,kulisach”
rozgrywanego na ,scenie” patacu teatru wtadzy, od poczatku ani nie jest traktowany jak szalony.
Wcale tez na takiego nie wyglada, a jego obted nie bedzie tez osig spektaklu. Jego rozdarty stroj jest
tylko (i az) odrzuceniem akceptowanych po6z, rol przyjmowanych w spektaklu wtadzy. W teatrze
politycznym i teatrze zycia - bo o tym, czy raczej przeciw temu, chce méwi¢ Waldemar Zawodzinski,
podejmujac okreslone decyzje dotyczace uktadu przestrzeni scenicznej, kolejnych aktéw, scen.

Jak to idzie dalej? Roznie. Laertes zmystowo catuje Ofelie przed wyjazdem z Danii, co ma sugerowac
kazirodcza relacje (i zepsucie na szczytach wtadzy). Podobny podtekst moze mie¢ relacja Hamleta z
matka. I mozna powiedziecC: to prosty, znany chwyt. Owszem, ale akceptuje sie go, bo jest wpisany
w kreslenie ram swiata, ktory wyszedt z formy. I w szersza gre z tekstem, w ktéra wiaczane sa
niemal wszystkie sceny. Obnazona jest teatralnos¢ grobu ojca, przed ktérym kleka Hamlet - ptyta
nagrobna to zwykty drewniany podest sceniczny z doczepionymi ad hoc obreczami, ktérej krawedzie
oznaczono kreda czy taSma. Sitowanie sie i podnoszenie ptyty bytoby pustym, teatralnym, gestem.
Gdy zas Hamlet nie zakluwa Poloniusza schowanego za kotara w pokoju matki, tylko rzuca go
miedzy rzedy krzeset po bokach sceny, w miejsce dla widowni spektaklu wtadzy, i tam thucze go
piescia na Smier¢, to scena ta zostaje z widzem na dtuzej - jako prawdziwa wtasnie, nie ,teatralna”,
bo podyktowana tekstem (ktdry jest "straznikiem" teatrem witadzy).

,4 x Hamlet”, ktérego tekst to kompilacja kilku ttumaczen, dazy do autonomicznosci, ale mocno
osadzony jest w mysli Szekspira. Determinacja, z jaka traktowany jest tekst (czesto poetycki), praca
nad nim, pieczolowite rozlozenie pauz i akcentow, to wszystko stopniowo uwydatnia tragiczne
uwiklanie postaci w role w teatrze politycznym, teatrze jako dziele scenicznym, a takze probe
ucieczki od tych rél. Najmocniej obecna w postaci Hamleta (granego przez czterech aktoréw),
ktorego ,szalenstwo” to wilasnie sSwiadomosc, ze ,Swiat jest teatrem, aktorami ludzie...”. Chwyt
teatru w teatrze, w tekscie przypisany epizodowi z przybyciem aktoréow, Waldemar Zawodzinski
rozciaga na caly spektakl. Hamlet chce wiec, ale nie moze ,wyjs$¢” z roli Hamleta, dunskiego
krélewicza, moze tylko ja ,dograé¢” do konca. Swiadomosé bycia w roli staje sie jedyna mozliwa
forma kontestacji, nawet jesli nieskuteczna. Ceremoniat wtadzy rozpada sie wprawdzie dzieki niej,
ale po $mierci Hamleta system domyka sie. Zeby jednak pokaza¢ jatowos¢ teatru , krélewskiej”



walki o wtadze, twércom spektaklu (ktdry jest podobno nasycony pomystami aktoréw, jest
,Hamletem” ich czasdw, ich wrazliwosci) potrzebny byt Fortynbras nie jako wybawiciel, ktéry
przywraca tad, ale taki, ktory ustanawia wtasny tad (albo ,tad”). Gdy obecni i mozliwi wtadcy gina
(zawsze ostatecznie w sposob cokolwiek idiotyczny, tzn. przesadnie sceniczny - tutaj w pojedynku
szermierskim) na scene wpada zmilitaryzowany wrzeszczacy wyrostek w ptaszczu, z kabura u pasa,
z zielona opaska i falanga na ramieniu. Taka dostownos¢ wiele jednak odbiera spektaklowi.

Jakze to jednak inny spektakl od dotychczasowych odczytan klasyki przez Waldemara
Zawodzinskiego. Tych, ktérych znakiem rozpoznawczym bylo silnie przestylizowanie postaci, jak
przedostatni dyplom, ,Slub” Gombrowicza,. I tych wykorzystujacych plastyczna wyobraznie
rezysera i ,czar” (sic!) zbiorowych scen - jak pamietny ,Equus”. ,4 x Hamlet” to przy nich teatr
niemal ubogi. Inscenizacja ogranicza sie do intermediow z udzialem studentéw II i III roku wydziatu
aktorskiego, ktorzy przy asyscie perkusisty ulokowanego na szczycie schodéw, wybijaja rytmiczne
petle na konstrukgji z czarnych beczek, ktére wnosza sami na scene i znosza. Oraz do statycznych
scen z udzialem dworu krélewskiego, ktore czasem daza ku zywym obrazom, z ktérych Waldemar
Zawodzinski jest znany. Odejscie od owej bogatszej inscenizacji jest wtasciwie jak samoograniczenie
sie rezysera - mogiby przeciez nasyci¢ spektakl operowymi inklinacjami, czy kolejnymi, rownie
pojemnymi znaczeniowo co beczki z ropa symbolami. ,4 x Hamlet” statby sie wtedy jego wiasna
wypowiedzia o podskornie odczuwanym charakterze czystej wtadzy, ktéra nie liczy sie z
przysztoscia, a ktéra zarzadza zyciem zaréwno stuzalczego Poloniusza, szeregowego wojaka, jak i
kogos, kto w tak hierarchicznie utozonym swiecie znajduje sie nizej. Byloby to wéwczas piekna,
krwawa, ale przez postawienie na inscenizacje ,konwencjonalna”... soap opera. A tak? To raczej oil
opera - teatr wladzy w Swiecie wyczerpujacych sie zasobow.

Na poziomie gry z tekstem jest to zas spektakl wciggajacy, ubogos¢ inscenizacji pozostawia aktorow
niemal sam na sam z tekstem. Niemal jak odrebnym bohaterem. Wéwczas zagranie bez falszu, pozy
i Smiesznosci kwestii, ktore wlasciwie maja juz range popkulturowych szlagieréw (,Niech ryczy z
bélu ranny 1os...”, ,Byé, czy nie by¢...”, ,Stowa, stowa, stowa...”) staje sie wielkim wyzwaniem. I
faktycznie, nie brzmia one w ustach dyplomantéw jak obcy im tekst, jak tekst pisany, ale czynia je
czeScia wspodtczesnej im mowy. Czué, ze to ich sprawe sie tutaj dyskutuje. W ogdle papier nie
szelesci na scenie. Duze dokonanie. A jednak tworzy to wszystko rodzaj szczegolnie rozumianego
Teatru Tekstu, spektaklu wciaz przeciez dyplomowego, w ktorym obecnos¢ aktora zamyka sie w
scenach dwojkowych, trojkowych, kilku zbiorowych i kilku monologach. To tez jest zadanie,
aktorskie wyzwanie - sam na sam z tekstem, z drugim aktorem, wobec blisko posadzonego widza. A
jednak gdy brakuje ,rozpychania sie” w tekscie przez inscenizacje i narzedziem do tego pozostaje
tylko aktor, to - paradoksalnie - zdaje sie on by¢ chwilami przez tekst przystaniany. Ciekawy
problem. Dla widza raczej teoretyczny, praktyczny dla dyplomantéw - do rozwigzania za kazdym
razem od nowa, gdy beda wychodzi¢ do ,4 x Hamlet”. Obecnos¢ na ,czystej” scenie jako szansa i
zagrozenie. Jest wiec Swietny duet chtodnego stratega Klaudiusza (Dominik Mironiuk), ktéry prawie
do konca pozostaje rezyserem ,widowiska”, i nie ulegtej mu, tylko rozumiejacej i akceptujacej
zasady spektaklu wtadzy Gertrudy (Julia Szczepanska). Jest Hamlet - dopiero zbierajacy sie do
wywrocenia teatralnego stolika (Artur Zidtkowski); obnazajacy reguty rzadzace krélestwem i
spektaklem (Mikotaj Bartosiewicz); probujacy wypisac sie z roli (Hubert Kowalczys); akceptujacy ja,
dazacy do dopiecia dramatu (Michat Wtodarczyk). Jest Ofelia (Julia Chatys), ale ani jej mitos¢, ani jej
szalenstwo, ktdrego znakiem ma by¢ nagosc¢, nieszczegoélnie istnieja dla podjetego problemu.
Hamlet, cho¢ zwielokrotniony, toczy swoja sprawe gtéwnie ze soba i wobec siebie.

tukasz Kaczynski

»4 x Hamlet”, spektakl dyplomowy studentow Wydzialu Aktorskiego PWSFTViT w Lodzi,
rok akademicki 2019/2020, rezyseria i scenografia: Waldemar Zawodzinski, kostiumy: Maria



Balcerek, przygotowanie wokalne: Alicja Barbara Panek-Pietkowska, opieka choreograficzna:
Mateusz Rzezniczak, uktady walk: Tomasz Maziarz, przygotowanie muzyczne: Pawet Serafinski,
perkusja: Ozeasz Blaszczyk, wystepuja: Mikotaj Bartosiewicz, Jan Butruk, Julia Chatys, Antonina
Jarnuszkiewicz, Hubert Kowalczys, Rafat Kowalski, Dominik Mironiuk, Krzysztof Oleksyn, Julia
Szczepanska, Michat Wlodarczyk, Artur Ziétkowski, Viktoria Zmystowska, Oliwia Adamowicz (2. rok
WA), Maria Adamska (2. rok WA), Karolina Kowalska (2. rok WA), Patrycja Sikora (1. rok WA),
Michat Darewski (3. rok WA), Jakub Dabrowski (3. rok WA), Karol Lelek (2. rok WA), Jan Lué (3. rok
WA), Mikotaj Trynda (3. rok WA), asystenci rezysera: Jan Butruk, Rafat Kowalski, premiera 4
stycznia 2020, Teatr Studyjny w Lodzi.



