Ktoredy do wyjscia (z teatru)

Ciekawi nas teatr jako miejsce, z ktdrego przechodzi sie do innych sfer, jako etap, ktory zalicza sie
na drodze do innych celéw. Skad wciaz odczuwa sie jego grawitacyjna site - by czasem do niego
wrocié. Proponujemy trzy takie spojrzenia.

Pierwsze: w spektaklu ,ja, bdg” Tomasz Rodowicz i Joanna Chmielecka konfrontuja sie z
»metafizycznymi” tekstami Jerzego Grotowskiego i z nim samym jako figura mistrza; tym, ktory
obnazyl sztucznos¢ teatru reprodukujacego wczesniejsze wersje siebie, ale cenit go jako wehikut,
ktory - przez prace nad ciatem - pozwala doswiadczy¢ Innego, Drugiego i doj$¢ do doswiadczenia
przekraczajacego ludzka kondycje. Drugie: piszemy o Marianie Glinkowskim, ktory z dala od teatru
jako instytucji przyciagat mtodych do teatru - narzedzia, ktére pomaga uczy¢ sie mysle¢, rozmawiaé
o Swiecie, a nawet - nowe $wiaty projektowac. Byto to, zauwaza Anna Perek, rewolucyjne myslenie,
oparte nie na porywie serca, ale na systematycznej pracy u podstaw. Trzecie: Agnieszka
Kowalska-Owczarek i zespot Agnellus w drodze do teatru zatrzymuja sie w potowie drogi -
teatralnos¢ ich twdrczosci jest niepelna, rozgrywa sie na przestrzeni wokalnej i muzycznej ekspresji,
nie scenicznego show. Jasne, to lista niepeina. Mozna bytoby jg poszerzy¢ o np. teatr dokumentalny
(sporo moéwit o nim twoérca Teatru Szwalnia, Marcin Brzozowski w ,,K” 11/19). Ale nawet w obrebie
,przedsiebiorstw” teatralnych gatunkowo$¢ bywa nieostra, ,oferta” wykracza poza reprodukcje,
bodzZce estetyczne dezorientuja, a intelekt widza nie radzi sobie z ,przekazem”. Co wtedy?

Dopiero co na Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych pokazano ,Capri - wyspe
uciekinieréw” Krystiana Lupy. Spektakl z jedna z najbardziej niezwyktych i dziwacznych scen nie
tylko w dorobku tego artysty. Dziki rytuat odgrywany potajemnie w mieszkaniu, w czasie ,po
hekatombie” rozegrano srodkami kampowymi, ogrywajac cielesnos¢ i poczucie obcosci (aktorzy w
rolach niby-kobiet). Finatem jest pordd znieksztalconego homunkulusa czy tez bozka Priapa. Scena
mocna, ale o sensie nie do konca komunikowanym, jakby rozgrywana w jezyku dawnym,
pierwotnym. Stad poczucie przesuniecia doswiadczenia widza ku granicy poznania - w takiej
intensywnosci niedostepne chyba w Zadnej innej sztuce. Ale jej znaczenie dla dramaturgii spektaklu
- kolosalne. A przeciez nie wydarzylto sie w niej nic, czego nie byloby juz na scenie. Ciekawie brzmia
w tym kontekscie stowa Tomasza Rodowicza: jesli mysli sie swiadomoscia widza, to buduje sie
spektakl tak, by prowadzi¢ go od poczatku do konca - $wiadomosé performera w pracy idzie za
procesem, ktory ma sie dopehic i wypemic. Te drogi sa czasem rozbiezne. Ja tak miatem. z
»,Capri...”. Uznalem jednak, ze skoro akceptuje perspektywe artysty, to ona zaktada (albo: daje mi
prawo na) chwilowe wytaczenie sie ze spektaklu - pozostajac jednak w obrebie teatru.

tukasz Kaczynski, redaktor naczelny

Teksty na tematy zapowiadane we wstepniaku do przeczytania w "Kalejdoskopie" 03/20. Do
kupienia w £.6dzkim Domu Kultury, punktach Ruchu S.A., Kolportera, Garmond-Press w salonach
empik i 16dzkiej Ksiegarni Ossolineum (Piotrkowska 181). A takze w prenumeracie (w opcji
darmowa dostawa do wybranego kiosku Ruchu): TUTA]

Mozecie tez stucha¢ naszych najlepszych tekstéw w interpretacjach aktorow scen tédzkich, z Lodzig
i regionem zwigzanych na platformie "Kalejdoskop NaGtos": TUTA]


https://prenumerata.ruch.com.pl/prenumerata-kalejdoskop-magazyn-kulturalny-lodzi-i-wojewodztwa-lodzkiego?fbclid=IwAR0CJwQi1fl7y-1av7GdZlwB82ZmKdxZmMSef9uNO1G6RKt-b4HEX_KIB8o
https://soundcloud.com/kalejdoskopnaglos

