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Wstepniak

Sita
wspomnienia

Bogdan Sobieszek, redaktor naczelny

Urodzony w Szwecji Magnus von Horn ukonczyt Szkote Filmowa

w todzi jako prymus. Lata spedzone w miescie wspomina

w rozmowie z ,,Kalejdoskopem” jako czas bolesnej konfrontacji

z zacofaniem, znieczulicag oraz przemoca, ktdrej doswiadczyt na
wiasnej skdérze. Wtedy chciat jak najszybciej stad wyjechad, ale do
dzis$ wcigz wraca do todzi, by kreci¢ w jej plenerach filmy

i wyktadac na uczelni przy Targowej. Zatozyt rodzine w Polsce

i przyjat polskie obywatelstwo. Przyznaje, ze Polska go ksztattuje.
Jak bardzo miasto fabryk wptyneto na jego wyobraznie, $wiadczy
najnowszy film Magnusa ,,Dziewczyna z igtg” — sugestywny obraz
Swiata sprzed stu lat, zainspirowany wydarzeniami, ktdre rozegraty
sie w Kopenhadze. Gdy rezyser chciat pokaza¢ dom fabrykanta

i rzeczywistos$¢ dwczesnych robotnikdw, w jego gtowie pojawito sie
wspomnienie patacéw i famut ziemi obiecanej. Dlatego przyjechat
kreci¢ do kodzi, a w filmie znalazty sie wspaniate ujecia z Ksiezego
Mityna autorstwa Michata Dymka. ,,Dziewczyna z igtg”, odwotujac
sie do historii, w przejmujacy sposéb opowiada o wspétczesnosci,
takze o dzisiejszej Polsce. Kostium, konwencja makabrycznej
basni, metafora u von Horna staty sie Srodkami budowania
wypowiedzi artystycznej na temat dzisiejszych lekdw. Na podobnej
zasadzie archiwalne zapisy filmowe stanowigce bogactwo
Wytwdrni Filméw Oswiatowych w todzi postuzyty dzisiaj artystom
do opowiedzenia o historii wytwdrni, ktéra obchodzi 75-lecie
istnienia. Obrazy ,znalezione” ztozyty sie na eseje filmowe, forme
audiowizualng zdobywajaca coraz wiekszg popularnos¢ dzieki
rozwojowi technologii. Tak historia ttumaczy terazniejszosc¢,

a nowoczesne podejscie pomaga zrozumied historie. q
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Temat numeru

Nieoczywistosé

WFO

29 grudnia 2024 roku mija 75 lat od powotania
Wytworni Filméw Oswiatowych w todzi. Przez ten czas
pracowato w wytwaorni blisko 3,5 tysigca oséb, powstato
tam ponad 4,5 tysiaca filmoéw. Z okazji jubileuszu
Muzeum Kinematografii przygotowato wystawe czasowa
»Oswiatowka. Fabryka nieoczywistosci”.

Zuzanna Wozniak*

Historia WFO zostata przedstawiona
w muzeum juz wezedniej - na ekspozycji
statej ,10dZ filmowa”. Byta cze$cia narracji
oinstytucjach dziatajacych w hodzi po 1945
roku. Podczas przygotowywania wystawy
czasowej zalezato nam na przedstawieniu
szerszej opowiescio tym miejscu. Choé pre-
zentowany jest jedynie fragment bogatego
dorobku WFO, pozwala to dostrzec szeroki
zakres jej dziatan - od produkeji filmow
edukacyjnych, przez filmy dokumentalne,
az po artystyczne eksperymenty.

Wytwornia Filmoéw O$wiatowych zosta-
ta powotana do zycia w 1949 roku na mocy
zarzadzenia ministra Kultury i Sztuki. Na
kilkalat przed jej formalnym utworzeniem,
zaraz po zakonczeniu IT wojny Swiatowe;j,
w Polsce zaczely pojawiaé sie pierwsze
oérodki zajmujace sie produkcja filmow
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oSwiatowych. W Krakowie Wtodzimierz
Puchalski tworzyt swoje pierwsze powojen-
ne filmy. W krakowskim o§rodku powstata
takze ,Wieliczka” w rezyserii Jarostawa
Brzozowskiego, ktora w1946 roku otrzyma-
ta nagrode na festiwalu w Cannes. W tym
samym okresie w Zyrardowie Karol i Marta
Marczakowie rozwijali zaplecze technicz-
ne i gromadzili specjalistyczny sprzet fil-
mowy. Stworzyli warunki pozwalajace na
rejestrowanie zjawisk niewidocznych dla
ludzkiego oka.

Pod koniec 1945 roku o$rodki w Krako-
wie, Zyrardowie oraz dziatajacy w Lodzi
Dziat Filméw Waskota§mowych weszty
w sktad Instytutu Filmowego. W celu re-
alizacji filmow edukacyjnych w Instytu-
cie utworzono Wydziat Filmow O§wiato-
wych. Na jego siedzibe wybrano kompleks



Wystawa

w Muzeum
Kinematografii:
makieta Wytwérni
Filméw Oswiatowych
w todzi

pofabrycznych budynkéw przy ulicy Kilin-
skiego 210 w Lodzi. Tow tych budynkach do
dzi$ mieéci sie Wytwornia Filmow Oswia-
towych, obecnie zajmujac jedynie czesé
dawnej siedziby.

0Od poczatku WFO rozwijata sie jako
kompleks, w ktérym znajdowaty sie nie
tylko hale produkcyjne, dzial montazu oraz
dzwieku, ale takze pracownie rysunkowe
i trickowe. Tworzone tam filmy czesto
wymagaty bowiem uzupetnienia o specja-
listyczne animacje i efekty specjalne. Ani-
matorzy, graficy oraz fachowcy od efektow
wizualnych postugiwali sie unikatowymi
technikami, aby wzbogacaé produkeje o no-
watorskie rozwigzania.

7 czasem w WFO powstawaty nie tylko
filmy oéwiatowe, ale takze materiaty produ-
kowane na zaméwienie - filmy instruktazo-
we czy reklamy. Stosowanie nowoczesnych
technik rejestracji pozwalato na wizuali-
zacje procesow biologicznych, chemicz-
nych czy fizycznych. Na przyktad ,,Kom-
putery” w rezyserii Krzysztofa Zanussiego
w przystepny sposob prezentowaty nowinki
technologiczne i wptywaty na spoteczne
postrzeganie przysztosci, a filmy takie jak
>Mrowcze szlaki” Stanistawa Kokesza czy
seria Janusza Stara o kosmonautyce w fa-
scynujacy sposob prezentowaty zjawiska
przyrody i nauki.
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Zdjecia: Mikotaj Zacharow

Wprowadzenie przez redaktora na-
czelnego Macieja hukowskiego polityki
sotwartych drzwi” pozwolito zadebiuto-
waé wielu mtodym twércom, absolwen-
tom Szkoty Filmowej w Eodzi. Dzieki temu
w latach 1974-1979 w WFO swoje pierwsze
filmy zrobili m.in.: Bogdan Dziworski, Piotr
Andrejew, Jozef Robakowski, Wojciech
Wiszniewski, Piotr Szulkin, Marek Koter-
ski, Ryszard Lenczewski, Henryk Dederko,
Juliusz Machulski, Zbigniew Rybczynski,
Zbigniew Wichtacz czy Jacek Btawut. WFO
stata sie miejscem, gdzie mtodzi filmowcy
otrzymywali swobode artystyczna podczas
realizacji swoich debiutéw. Ich przyspie-
szony dostep do mozliwo$ci samodzielnego
rezyserowania umozliwit powstanie arcy-
dziet polskiej kinematografii.

W trakecie transformacji ustrojowej po
1989 roku Wytwornia przeszta restruk-
turyzacje, dostosowujac sie do nowych
realiow gospodarczych. Liczbe etatow
znacznie zredukowano, a instytucja przyje-
tanazwe Wytwornia Filmow O$wiatowych
i Programo6w Edukacyjnych. W 2010 roku
powrdcono do pierwotnego miana - Wy-
twornia Filmow O$wiatowych. Dzi§ WFO
koncentruje sie gtbwnie na digitalizacji
irekonstrukeji cyfrowej swojego bogatego
archiwum. Zdigitalizowane filmy publikuje
naplatformie YouTube. Najpopularniejszy
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Temat numeru / rozmowy

Polska

mnie zmienia

Magnus von Horn przybyt do Lodzi pod wptywem obietnicy, jakg to miasto stanowi
dla mtodych artystéw. Obietnicy filmowej kariery, zaproszenia do tajemniczego,
zimnego, czasami brutalnego, osnutego papierosowym dymem swiata, w ktérym
bogami byli Andrzej Wajda, Roman Polariski czy Krzysztof Kieslowski. Wszyscy
uksztattowani przez t6dzka Szkote Filmowa.

Nawet jeSli Magnusa dziela od nich de-
kady, to wla$nie te nazwiska sprawity,
ze zdecydowal sie porzucié rodzinna
Szwecje dla Lodzi. Von Horn ostatecznie
w 2013 roku ukonczyl te prestizowa
uczelnie i rozpoczal wlasna kariere.
Snuje opowiesci, ktére go poruszaja,
przekladabuzujace w nim emocje i uczu-
cia na kinowe obrazy. I odnosi sukce-
sy. Trzy filmy, ktore do tej pory zrobik:
»Intruz”, ,Sweat” i, Dziewczynazigla”
- trzy zaproszenia na festiwal w Can-
nes. Ostatni to horror rozgrywajacy sie
u schyltku I wojny $wiatowej i tuz po nie;j.
Polsko-dunsko-szwedzka koprodukcja
jest bez watpienia najwiekszym sukce-
sem urodzonego w ojczyznie Ingmara
Bergmana artysty. Jako dunski kandy-
dat do Oscaramarealna szanse na nomi-
nacje. Rozbil bank na Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni i podbi-
ja kolejne festiwale. Jednak ,,Dziew-
czyna z igla” dla Magnusa von Horna
to przede wszystkim osobista podroz.
Dlugaiskomplikowana. Z czasem prze-
rodzila sie w historie o wielu znacze-
niach.
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Jakub Marciniak: Jeste$my chyba na
trzecim polskim festiwalu, na ktorym
pokazywana jest ,Dziewczynazigla”...
Magnus von Horn: Licze Nowe Horyzonty,
Gdynie i wlaénie Kamere Akcje.

Jak przebiega ta podroz z filmem?

Wyglada to nawet lepiej niz sie spodzie-
watem - to, jak ludzie reaguja na moj film.
Pracujac nad nim, spodziewatem sie, ze
bedzie dobrze rezonowat w Polsce, odnosi
sie bowiem do kwestii aktualnych, czyli
jak traktowane sa w Polsce prawa kobiet.
Na tym polega moc tego filmu, dzieki temu
mozemy o nim rozmawiaé. Rozmowy byly
zywe, a reakcje silne. Jestem zadowolony.

Stworzyl pan film historyczny, ktorego
akcja dzieje sie w Danii, a ktory jest tak
istotny dla Polakéw dzisiaj. To rzadkie
w polskim kinie. Czy to jest pana sposob
na opowiadanie o wspodlczesnos$ci?

Prace nad filmem dotyczacym dramatu
matki, ktéra musiata oddaé swoje dziecko,
trwaty pieé¢lat. Na poczatku do robienia go
bardziej prowokowal mnie lek o moje dzie-
ci. Napedzala mnie my$l o tym, jak mozna



Fot. Mikotaj Zacharow

opowiedzieé o tak okrutnych rzeczach.
Jak nie zrobié z tego zwyktego horroru,
a znalezé tu dramat i emocje. Z czasem,
gdy rozwijatem film, nabierat on znaczen
izaczynatem widzie¢ doktadnie, o czym on
jest - tego nie byto widaé¢ na poczatku. Po-
trzebowatem czasu, by to nazwac. Widzia-
tem w tym filmie rowniez spoteczenstwo,
ktore zaczynato przypominaé - w pewnym
sensie - spoteczenstwo, w ktorym zyje. Ja
tez sie zmienialem w trakcie kilku lat pracy.
Od poczatku czutem, ze to, corobie, madla
mnie wieksze znaczenie dlatego, ze miesz-
kam w Polsce. Moja motywacja nie byta jed-
nak potrzeba osadzeniawtuiteraz, bylem
skupiony na tym, co czuje, narodowosé nie
miata znaczenia. Oczywiscie Polska mnie
tez zmienia, mieszkam tu i jestem Pola-
kiem, wiec to rOwniez na mnie wptyneto.

Laczy pan spoleczenstwa, jezyki i kul-
tury - szwedzkie i polskie. Tutaj jednak
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mamy Danie. Skad wziela sie potrzeba
przejs$cia do innego $§wiata, by o czyms$
opowiedzieé?

Pomyst pochodzit z Danii. Tamtejsza ki-
nematografia na poczatku finansowata
rozwoj projektu. Poza tym to jest wazna
historia dla Dunczykow, wiec nie mogliSmy
wyjaé tej opowiesciz kontekstu. Wierze, ze
im bardziej film jest zakorzeniony w jakim$
spoleczenstwie, im bardziej jest konkretny,
tym bardziej staje sie uniwersalny. Stad
bierze sie bogactwo tego pomystu: jest osa-
dzony w konkretnym miejscu w konkret-
nym czasie. To mnie bardzo inspirowato,
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Rozmowy

Ciato myslace

| czujace

Taniec to sztuka pozornie ulotna, ale bardzo
glteboko ingerujaca w psychike widza — mowi
Ewa Wycichowska, ktéra 9 X w todzkiej Akademii
Muzycznej otrzymata tytut doktora honoris causa
jako pierwsza w Polsce tancerka i choreografka.

Magdalena Sasin: Jest pani pierwsza
tancerka, ktora zdobyla tytul profesora
tafnca i jedna z pierwszych w Europie,
ktora uhonorowano tytutem doktora
honoris causa. Jaka wage ma to wyroz-
nienie w pani karierze artystycznej?

Ewa Wycichowska: Jest ono wazne nie tyl-
ko dla mnie, ale i dla catego $rodowiska
zZwiazanego z tancem. Zauwazono, ze jest
to otwarcie pewnej drogi i moze pomoéc
w rozwoju dyscypliny, podobnie jak pomo-
gltamoja profesuraw 2009 roku; wtej chwi-
li sajuz dwie osoby, rowniez kobiety, ktére
ida tg sama droga. Profesure nazwatam
swoim K2, natomiast doktorat honoris cau-
sato moj Mount Everest. Czuje sie czasem
jak Wanda Rutkiewicz. Zadaniem, ktore so-
bie stawiam, jest podkre§lanie autonomii
tancajako sztuki. Chciatlabym bardzo, zeby
jego ranga wzrastata, podobnie jak ranga
tancerza, choreografa, choreologa, kry-
tyka. Gdy jest mowa o kompozytorach, ja
dodaje: ,,i choreografowie”, gdy o muzykach
- ,i tancerze”. Tytut honoris causa (mam
nadzieje) dodaje autorytetu moim wypo-
wiedziom. Jest to dla mnie wazne, gdyz
bratam udziat miedzy innymiw tworzeniu
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karty dla zawodowych tancerzy, ktora po-
zwolitaby uwzglednié problemy zdrowotne
tej grupy. Wypowiadatam sie teznieraz na
temat szkolnictwa baletowego.

Dlaczego w taficu tak p6zno dostrzezo-
no potencjal naukowy?

W Polsce nie ma akademii tanca. Te dzie-
dzine sztukitaczy sie wiec z innymi dyscy-
plinami, najczeSciej z teatrem albo z mu-
zyka. Ja zawsze probowatam to zmienié,
podkreélajac, ze najwazniejszym autorem
dzieta tanecznego jest choreograf, niekie-
dy we wspoétpracy z tancerzami. Walcze
o autonomie tanca. W 2016 roku bytam
promotorka doktoratu honoris causa
prof. Roderyka Langego na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina - byt to
pierwszy doktorat honoris causaw Polsce
na temat tanca, jednak przedstawiat to
zagadnienie od strony antropologiczne;j.
Kraj, wktorym taniec cieszy sie najwyzsza
ranga, to Francja. Dziata tam specjalny de-
partament do spraw tanca, istnieja centra
choreograficzne, realizuje sie tam projek-
ty spoteczne, edukacyjne, terapeutyczne,
no i oczywiscie artystyczne, ktore maja



panstwowe gwarancje finansowe. Szefem
takiego centrum jest zawsze silna osobo-
wo§¢, najczeSciej znany choreograf.

Czym zajmuja sie naukowcy badajacy
taniec?

Bardzo wazny w tancu jest proces tworczy.
Oczywiécie sg obecne pewne tendencje,
mody, style - to takze sie bada. Przydaje
sie warsztat historyka, antropologa. Istot-
nym zagadnieniem jest tez terapia tancem.
Innymi stowy, ciekawe jest wszystko to, co
pozwala spojrzeé nataniec szeroko: jak na
forme ksztaltowania cywilizacji.

A jakie zmiany obserwuje sie obecnie
w balecie?

Kiedy$ punkt wyjécia stanowito libretto.
We wspdlezesnych sztukach baletowych
nie mozna juz moéwic o typowej akcji sce-
nicznejidlatego nie da sie odpowiedzie¢ na
pytanie: ,,0 czym to bedzie?”. Subiektywna
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Fot. Dariusz Kulesza /
Akademia Muzyczna
w todzi

interpretacja odbiorcy jest wazniejszaniz
to, co autor mial na mys$li. Po moich spek-
taklach widzowie czesto przychodziliimoé-
wili: ,poptakatem sie”, ,to byto o mnie, ale
nie wiem dlaczego”. 0d Adama Hanuszkie-
wicza nauczytam sie, ze gdy widz co$ widzi,
trzebato potwierdzac, bojego odczucia sa
w teatrze najwazniejsze.

Obecnie w spektaklu baletowym muzyka
nie znajduje sie na pierwszym planie, zda-
rza sie nawet, ze nie ma jej wcale. Autor
dzieta jest czesto nazywany liderem, bo
wiele proceséw tworczych odbywa sie na
zasadzie improwizacji: w czasie prob, na
etapie przygotowywania utworu i podczas
przedstawienia. Arty$ci wychodza poza
forme tradycyjnego widowiska, wspotpra-
cujac z przedstawicielami innych sztuk:
filmu, wideo, performensu, happeningow,
rzezby, dziatan plastycznych.

Gdy opuécitam Teatr Wielki w Lodziizosta-
tam dyrektorem Polskiego Teatru Tanca,
rozkochatam sie w matych, kameralnych
scenach. Staratam sie, zeby powstawaty
choreografie dla niekonwencjonalnej wi-
downiiw bliskim kontakcie z widzem. To
buduje niesamowitg energie, ktéra pomaga
dojrzewac arty$cie. Na przyktad w ,Walce
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Galeria Kalejdoskopu

Jubileusz

bez wystawy

Gustaw Romanowski

Szcze§liwi artySci, ktorzy dozyli poz-
nego wieku w peinej kondycji tworczej,
tym cenniejszej, ze wzbogaconej przeciez
wieloma latami prob, eksperymentow
iréznych artystycznych do$wiadczen.

Andrzej Gieraga 4 grudnia 2024 r. kon-
czy 90 lat. Jest dzi$ najbardziej rozpo-
znawalnym - nie tylko zreszta w Polsce -
kontynuatorem tradycji sztuki geometrii.
Doktadniej, kontynuatorem tego nurtu
abstrakcji, ktory przyjat, ze sensem wy-
powiedzi artystycznej powinna by¢ $cisle
zracjonalizowana forma dzieta. Zwiazany
7 Lodzia od kilkudziesieciu lat artysta,
absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych (dzi$ Akademia Sztuk
Pieknych im. W. Strzeminskiego), a potem
wieloletni profesor tej uczelni, swoja ak-
tywno§¢ tworceza rozpoczal w 1971 roku.
Raczej pézno, bo blisko czterdziestego
roku zycia, kiedy na ogo6t artySci maja juz
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ugruntowana pozycje, a debiut dawno za
soba. Ale Gieraga, wykonujacy wczeSniej
inny zawod, zdecydowat sie na studia pla-
styczne dopiero po trzydziestce.

Jego publiczny debiut tuz po ukoncze-
niu studiéw od razu okazat sie rewelacja.
W 1972 r. artysta zdobyt gtéwna nagrode
na Festiwalu Malarstwa Wspolczesnego
w Szczecinie. Rok pdzniej otrzymat me-
dal i nagrode krytykéw na prestizowej
cyklicznej imprezie ,,Ztote Grono” w Zie-
lonej Goérze. Tam tez w latach 1975-76
zdobywat pierwsze nagrody, aby w 1979
r. zostaé wreszcie laureatem Grand Prix.
Polscy krytycy od razu dostrzegli w Gie-
radze tworce dojrzalego, dysponujacego
wlasnaidea artystycznego przekazu. Kie-
dy w latach 70. XX w. modny obieg sztuki
w Polsce opanowata tzw. nowa figuracja,
ukierunkowana na barwna, pseudoreali-
styczna estetyke, Gieraga pokazat obrazy



oparte jedynie na grze czerni i bieli. Ten
formalny eksperyment wzbogacit jeszcze
innym kontrastem, taczac wobrazach pro-
ste formy geometryczne z trudnymi do
zdefiniowania elementami ptynnymi, dy-
namicznie zaburzonymi. Sitg tych formal-
nych przeciwstawien okazata sie jeszcze
swoista tréojwymiarowo$é - wzbogacenie
kompozyciji elementami ptaskorzezbiar-
skimi, gdy w tym samym obrazie relief
jakby atakuje ptaskie figury geometrycz-
ne. Fascynujaca okazata sie tez wjego ob-
razach gra Swiatlem: refleksy Swietlne
na wypuktosciach i gteboka czern w re-
liefowych szczelinach nadaty obiektom
niezwykty wizualny walor.

Niedtugo po tych artystycznych suk-
cesach Gieraga uznat jednak, ze stoso-
wanie efektownych i nieco ekspresyjnych
trikbw moze prowadzi¢ dzieto malarskie
ku anegdocie i doszukiwaniu sie w nim
literackich aluzji. Tego chcial uniknag,
pamietajac o regule Strzeminskiego, we-
dle ktorej forma dzieta plastycznego nie
powinna by¢ wzornikiem zapozyczen po-
zaplastycznych. Tak zaczely powstawaé
obrazy pozbawione juz ostrych, czarno-
-bialych kontrastéw. Pojawily sie inne,
ojednolicie grafitowej powierzchni, sub-
telnej fakturze - poprzecinane liniowymi
wgtebieniami. Na samych krawedziach
tych wgtebien mogto finezyjnie odbijaé sie
Swiatlo, aby tuz obok gasnagé, zapadajac
sie optycznie w dukty gtebokiej czerni.

Eksperymentowanie ze §wiattem i fak-
tura jest do dzi$ najwazniejszym atutem
oryginalnych rozwigzan wizualnych stoso-
wanych przez Andrzeja Gierage. Kiedy pod
konieclat 80. XX w. zaczat do grafitowych
kompozycji dyskretnie wprowadzaé kolor,
robit to poczatkowo jedynie dla subtelnego
rozja$nienia fragmentow kompozycji- aby
wten sposob nadaé surowym uktadom geo-
metrycznym wrazenie lekko§ci. Potem, na
poczatku XXIw., kolor stat sie juzistotnym
elementem obrazéw opartych na syme-
trii, kiedy artysta postanowit zbadag, jak
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rytmy ustawianych centrowo wypuktych
reliefow mozna wizualnie zageszczac lub
rozrzedzag, stosujac widma jednorodnych
barw, réznicowanych jakby kaskadowo ich
intensywno$cia. W najnowszych obrazach
artysta przewaznie rezygnuje juz z re-
liefowych dodatkéw, naktadajac jedynie
symetryczne widma barwne po obu stro-
nach osibedacej czarna lub biatg pionowa
linia, dzielaca przestrzen obrazu na dwie
nieznacznie tylko zréznicowane cze$ci.

Andrzej Gieraga jest mistrzem kom-
pozycji. Wizualna mapa jego obrazow,
cho¢ - wydawatoby sie - odwolujaca sie
do podstawowych ukladéw geometrycz-
nych, zawiera wiele dyskretnych akcentow
réznicujacych ich pozorna matematycz-
na ,mierzalno$¢”. Mozna to przesledzic
choéby w serii obrazéw nawiazujacych
do legendy czarnego kwadratu Kazimie-
rza Malewicza. Gieraga wykorzystat tu
znany od stulecia problem konceptual-
ny stworzony przez tego klasyka sztuki
abstrakcyjnej - do budowania réznych
wariantoéw ,kwadratu modyfikowanego”.
W kilkunastu kompozycjach ztozonych
7 dwoch lub trzech banalnych przeciez
w swojej prostocie rownobocznych figur,
ale potaczonych tu wzajemna zaleznoScia,
stworzyt artysta piekng estetycznie, bo
prawie muzyczna ,wariacje na jeden te-
mat”.

Réwnolegle z obrazami Gieraga tworzy
tez grafiki, ktére sa jakby zminiaturyzo-
wana wersja malarstwa - z zachowaniem
itufakturowych reliefow poprzez gtebokie
ttoczenia papieru i finezyjnie potozone
elementy barwne. Te grafiki byty i chyba
nadal sg pierwowzorami pézniejszych ob-
razow, takimi ich pierwszymi sprawdzo-
nymi wersjami. Artysta przez lata z wy-
razna czuto$cia uprawia nawet miniature
graficzna, modelujac w mikroformatach
15 x 12 cm swoje pomysty kompozycyjne.

Andrzej Gieraga zdobyt prestiz arty-
styczny i uznanie krytyki juz w latach
70. XX w. Od tego czasu wiekszos¢ jego
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dorobku znalazto sie w zbiorach prawie
wszystkich duzych muzedw w Polsce, ale
takze za granica, w muzeach niemieckich,
wioskich i amerykanskich. W pracowni,
gdzie wtadnie tworzy cykl potkolistych
kompozycji, zachowat artysta tylko kilka
symbolicznie dla niego waznych obrazow
i nieco grafik. Méwi, ze doczekat sie 89
indywidualnych wystaw w muzeach i ga-
leriach polskich i zagranicznych. Liczyt,
7e ta dziewieédziesiata zdarzy sie w hodzi
w roku jego jubileuszu. Znalazt sie nawet
w planie wystaw Muzeum Sztuki, tyle tyl-
ko, ze poprzednia dyrekcja tédzkiego mu-
zeum nagle zrezygnowata z przygotowania
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pokazu jego tworczosci, argumentujac, iz
czeka go zaplanowana wczeéniej wysta-
wa w warszawskiej Zachecie, do ktorej
Gieraga juz sie przygotowywat. Niespo-
dziewanie jednak nowa dyrekcja Zachety
zerwala podpisana weze$niej umowe, nie
podajac nawet przyczyn swojej decyzji. -
Kiedy sie ma 90 lat, trudno czekaé pieé
nastepnych na nowy plan wystaw - mowi
Gieraga. Dziwi sie tylko, ze o wiele tatwiej
przychodzito mu zorganizowanie wystawy
za granica niz w kraju. Te przykre incy-
denty nie zmieniaja jednak krajowej ani
miedzynarodowej pozycji tego artysty,
z ktorego hodz powinna by¢ dumna. §

Andrzej Gieraga
,Progresywny II",
2010
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<« Andrzej Gieraga
LBez tytutu”,

lata 70.

Obraz prezentowany

na wystawie artysty

w Muzeum Miasta todzi
w2016r.

Andrzej Gieraga
,Formacja",
2013
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