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Wstepniak

Autor, autor!

Bogdan Sobieszek, redaktor naczelny

Pisa¢ kazdy moze, a nawet wydac wtasnym sumptem to,

co napisat. Chodzi mi tu jednak o takie pisanie, za ktdre to
nam beda ptacié¢ wydawcy, by potem nasze dzieto trafito do
ksiegarn i bibliotek, i oczywiscie zainteresowato czytelnikow.
Zawodowcy zyja z literatury, pasjonaci siadajg do pisania po
godzinach. Jedni wiec sktadaja zdania dla chleba, inni

z potrzeby serca. Tylko nielicznym udaje sie dobrze zarabiad
na swojej pasji. Ale sa i tacy, ktdrzy nawet latami pracuja
nad tg sama ,,ksigzka”, niepewni, czy kiedykolwiek uda sie
ja wydad. Piszac, rozliczaja sie z bliskimi i samymi soba.
Poszukuja wtasnych korzeni, zbierajac slady, informacje,
buduja relacje, ktérych nie byli w stanie nawigzac

w prawdziwym zyciu. Przy tym jedni mozolnie cyzeluja styl,
préobujac w stowach oddad to, czego doswiadczaja. Inni

po prostu postanawiaja co$ napisac, a efekty tej decyzji
nagradzane sg na najblizszym konkursie literackim dla
amatordéw. | moze tak sie zdarzyé, ze jedni albo drudzy
spotkajg na swojej drodze redaktora, ktéry wesprze ich

w nieréwnej walce z cieniami znaczen. Ale najpierw
rozpozna w ich pisaniu przebtysk czegos wyjatkowego

i bedzie gotowy zostac cichym partnerem autora. Jesli mu
zaufajg, przed nimi chwile euforii i gtebokiego zwatpienia,
miesigce ciezkiej pracy nad poszczegdlnymi zdaniami,
fabuta, postaciami — w sporze i w zgodzie. Az wreszcie
zmaterializuje sie dzieto i nadejdzie dzien premiery. q
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Jak sie pisze
ksigzka

Pisanie bywa pasja, bywa tez rzemiostem, gtéwnie

dla tych, ktorzy postanowili zarabia¢ na literaturze.
Pajonaci zazwyczaj pisza o tym, co jest dla nich wazne,
Z nieodpartej potrzeby podzielenia sie wiasnymi
doznaniami albo uporania sie z tym, co nie daje im
spokoju. Pisanie rozumiane jako proba odtwarzania
kprzekazywania za posrednictwem jezyka doswiadczania
swiata (ktore sktada sie przeciez jedynie z przeczud)
nieustannie zderza sie z niemoznoscia uchwycenia tego,
czego rzeczywiscie doznajemy. Nastaje jednak dzien,
kiedy pisarz przychodzi do wydawnictwa z tekstem,

z ktorego dopiero powstanie ksiazka. lle w niej bedzie
redaktora? Czy na tyle duzo, by stat sie wspotautorem,
ktorego nazwisko z zasady pomijane jest na oktadce?

A moze idealny redaktor to ten, ktory dystansuje sie

od swoich autorskich ambic;ji? Jest raczej cichym
partnerem autora i osigga cel ,,jego rekami”,

umiejetnie go wspierajac. Bo celem jest przeciez
ksigzka najlepsza z mozliwych.
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Temat numeru

6P, czyli od pasji
0 premiery

Maciej Robert

Pasja

Moze to jaka$ osobista dysfunkcja, ale
pisze o tym, cojest dlamnie wazne, comnie
zajmuje, czemu poSwiecitem czesé zycia.
Pisze wiec poniekad dla siebie, aje§li potem
okazuje sie, ze trafia to na podatny grunt,
mam graniczace z pewnoscia przekonanie,
7e jest tak dzieki wlozeniu w te pisanine
serca. Tak byto z ,Rzekami, ktorych nie
ma” - zaczalem je pisaé z blizej nieokre-
§lonej potrzeby opowiedzenia samemu
sobie tego, co wydaje mi sie istotne, moze
wrecz fundamentalne. Powstat niedtugi
inieco chaotyczny tekst o niewiadomym
przeznaczeniu. Kto$, komu sie zwierzytem
7 pisania osobistej rzeczy o moich przygo-
dach z t6dzkimi nie-rzekami, powiedziatl,
ze to mogtoby zainteresowaé wydawcow.
Itak sie stato. Po tym, jak ksigzka zostata
cieplo przyjeta przez czytelnikow i kryty-
kow, dostatem kilka naglacych propozyciji.
Napisz o tym, bo to moze by¢ ciekawe. Albo
otamtym. Na przyktad - zmy$lam - napisz
ksiazke o (braku) przyszlosci wegla. Waz-
ny temat, istotny, na czasie. Ale ja sie za
bardzo na weglu nie znam. Moge oczywi-
Scie zrobi¢ porzadny research, ale to nie
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zamaskuje mojego braku emocjonalnego
zaangazowania w ten projekt. Tymczasem
jest sporo ksiazek, po ktorych widag, ze sg
pisane bez serca, na zamdéwienie. I w lite-
raturze faktu (,Napisate§ o tym, to napisz
otamtym”),iw literaturze pieknej (,Napi-
sate$ dobra ksiazke, to dawaj szybciutko
nastepna”). W efekcie dostajemy produkty
ksiazkopodobne, pisane na kolanie, pod
presja czasu i/lub na zadany temat. Au-
tor, je§li chce pozostawaé w obiegu, musi
w dzisiejszych czasach wydawac ksiazke
co roku lub - w najlepszym wypadku - co
dwa lata (dwa lata to ja pisatem ,Rzeki”,
a material do nich zbieralem wtasciwie
przez cale zycie). Takiemu tempu moga
sprostac jedynie dostarczyciele masowo
produkowanych czytadel lub zawodowi
rzemie$lnicy, ktorzy poSwiecili wszyst-
ko (rodzine, prace, zycie towarzyskie) na
rzecz robienia kariery pisarskiej i zara-
biania naliteraturze. Pozostali sa jedynie
pasjonatami, piszacymi z doskoku, po go-
dzinach, ukradkiem. I - §miem twierdzi¢
- takich ksiazki sa najlepsze (nie mowie
tu wylacznie o ich wartoSci artystyczne;j,
ale o zaangazowaniu autora). Bo przeciez
chodzi o pasje. Bez niej tworczosé nie ma



Temat numeru

Cziowiek
pomiedzy
swiatami

Bywa, ze ojciec nie istnieje w pamieci
jako ojciec - znika bowiem zbyt wezeénie, by
mogta powstac relacja, ajednoczeénie zbyt
poZno, by jego nieobecnosé nie zostawita
§ladu. Pozostaje wowczas raczej faktem
niz wspomnieniem.

Przez wiele lat postaé mojego ojcaistnia-
tadlamniejedynie w przestrzeni cudzych
opowieéci, napomknien i przemilczen.
7 czasem stawato sie jasne, ze to, czego
brakowato w tej historii, oddziatywato sil-
niej niz to, co dawato sie nazwag.

Decyzja o napisaniu ksiazki o ojcu jest
préba zrozumienia drogi, ktéra przeszedt,
zanim stat sie kim§, kto pod koniec zycia
opuécit rodzine -nie do konca wiadomo dla-
czego. Drogirozciagnietej na sze$c¢dziesiat
pietlat zycia, naznaczonej wojna, okupacja
i funkcjonowaniem poza oficjalnym po-
rzadkiem §wiata. Drogi niemal domknietej
w chwili narodzin syna. Po latach zrozu-
miatem, Ze pytanie o ojca jest wistocie py-
taniem o mechanizmy. O to, w jaki sposdb
dtugotrwaty strach, gtdéd, przemoc i ko-
nieczno§é cigglej adaptacji ksztattuja cha-
rakter. Jak ucza zycia w balansie miedzy
odwaga a brawura, odpowiedzialno$cig
a ucieczka, blisko$cig a potrzeba nieza-
leznosci. I jak ten balans, raz wyuczony,
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potrafi staé sie jedynym znanym sposobem
funkcjonowania.

Przez dtugi czas jego odejécie dawato
sie rozumieé wytacznie w kategoriach oso-
bistych -jako akt porzucenia. Dopiero po
latach pojawita sie my$l, ze mogto by¢ tak-
ze konsekwencja drogi, na ktorej blisko$é
zawsze niosta ze soba ryzyko, a trwanie
w jednym miejscu bywato zagrozeniem.
Pisana przeze mnie ksiazka nie probuje
tej decyzji usprawiedliwiad - maja osadzic
w czasie i w doS§wiadczeniu. Nie szukam
bohatera ani antybohatera. Szukam czto-
wieka zanurzonego w historii, ktéra nie
oferowata mu prostych wyboréw.

Zmienno$é - codziennoscia

Dla jednych byt Arnoldem, dla innych
Arkiem, a jeszcze inni wotali na niego
Arnek. Kazde z tych imion nalezato do
innego porzadku, innego jezyka i innego
sposobu widzenia $wiata. Zmienno$é nie
byta tu wyborem - byta codzienno$cia.

Bohaterksigzkinie daje sietatwo opisac.
Urodzit sie pod rosyjskim zaborem w nie-
mieckiej rodzinie, w domu, w ktérym tad
byt warto$cia, a dyscyplina forma troski.
0Od dziecinstwa napiecie miedzyjezykami



porzadkowato jego codzienno$é: w domu
mowilto sie po niemiecku, z réwie$nikami
po polsku, a nad tym wszystkim unosita
sie urzedowa mowa zaborcy. Po 1918 roku
obserwowal narodziny Polski - panstwa,
ktore dopiero uczyto sie wtasnych granic,
czasem jezyka i regut.

Jego zycie od poczatku rozciggato sie
miedzy porzadkami. Dziecinstwo uksztal-
towata surowo$¢ i hierarchia, lecz jego
rytm zaktdcaly przetaczajace sie przez
okolice fale bitew i przemarszéw zolnierzy
podczas pierwszej wojny Swiatowej. Obce
mundury nawiejskich drogach, nocne tuny
nad polami oraz domy zajmowane na krot-
ko iporzucane w poépiechu wprowadzaty
niepokdj i trwate pekniecia w rodzaca sie
tozsamo$¢ miodego cztowieka.

Mtodoéé spedzit w okolicach Kazimie-
rza pod Lodzia, gdzie codzienno$é byta
mieszaning tradycjiiimprowizacjirosyj-
skiego zaborcy. Dorosto§é przyszta w rze-
czywisto$ci wolnej, lecz nieustabilizowa-
nej - dorosto$§é, ktora w kolejnych latach
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poddana zostata procesowi brutalnego
hartowania przez terror niemieckiego
okupanta. Kazdy z tych §wiatéw wnosit
wlasny system wartoSci, czesto sprzeczny
7 innymi.

Zycie nauczylo go, ze rzadko podporzad-
kowuje sie zapisom kodekséw. Obowigzu-
ja w nim inne reguty - lokalne, dorazne,
czesto sprzeczne z oficjalnym prawem.
Kazda decyzjaniosta ciezar odpowiedzial-
nosci, ktéra spadata niemal wytacznie na
jednostke.

Miedzywojnie nie przyniosto stabiliza-
cji-przeciwnie, byto czasem intensywnego
ruchuiciaglego niepokoju o byt. Rzeczywi-
sto§é nie byta szkota heroizmu. Byta szkotg
przetrwania, w ktorej charakter ksztattu-
je sie nie w momentach wzniostych, lecz
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Rozmowy

Godnosé
dla braci

mniejszych

Michal Rzepka: ,,Prowadz swoj plug
przez kosci umartych” w rezyserii Leny
Frankiewicz to drugi obejrzany przeze
mnie spektakl w Teatrze im. Jaracza
za nowej dyrekcji, ktory podobnie jak
»Internat” podejmuje istotna, wspot-
czesna tematyke.

Milena Lisiecka: Jestem zachwycona
tym, w jaki spos6b dyrektor Pawet Lysak
my$li o teatrze, ktéry ma prowadzié ro-
dzaj dyskusji na temat otaczajacych nas
probleméw. Jest to teatr wtracajacy sie
w rzeczywisto§é, dzieki czemu poza tym,
ze pracujemy nad spektaklami, zabieramy
réwniez gtos w sprawach, ktore sa wazne,
lecz czesto pomijane.

Czy spektakl jest zatem rodzajem in-
terwencji? Zwierzeta w Swiecie ludz-
kim pozostaja do dyspozycji czlowieka,
ktoéry moze je zabié lub otoczyé opieka.
Postagé, ktoéra grasz - Janina Duszejko
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- sprzeciwia sie takiemu traktowaniu
zZwierzat.

Finat naszego spektaklu jest troche inny
od tego, ktory znamy z ksiazki Olgi To-
karczuk. U nas Duszejko przechodzi na
strone braci mniejszych. I robi to w peini
Swiadomie. Ludzie zabijaja sie nawzajem
w coraz czestszych konfliktach, wojnach.
Jezeli czynimy sobie tak duzo krzywdy, to
co musialoby nastapié, aby$Smy zadbali
o prawaistot, ktore sag bezbronne i niewin-
ne. Duszejko walczy o prawo do godno$ci
dla zwierzat.

Motywacja dla twojej postaci jest ze-
msta w imieniu zabijanych istot czy
potrzeba zaopiekowania sie nimi?

Motywacja na pewno nie jest zemsta. Du-
szejko przeciez uSwiadamia ludzi, chodzi
napolicje, informuje o klusownictwie, po-
lowaniach, ktérych gté6wnym powodem
jest przyjemno$cé zabijania. To walka o to,
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Rozmowy

Fot. Natalia Kabanow

aby cztowiek postaral sie zy¢ w wiekszej
symbiozie ze zwierzetami. Aby dostrzegt,
Ze to sg istoty. Bardzo czesto uzywa tego
wtasnie stowa. Wszyscy pochodzimy zjed-
nego $wiata, w ktérym kazdy ma prawo
zy¢. Tymczasem zwierzeta sa zabijane,
porzucane lub konsumowane.

Czyli uleczenie relacji zaczyna sie od
sloéw. Nie ludzie i zwierzeta, lecz istoty.
Cojest tutaj wsp6lnym mianownikiem?
Prawo do zycia. Zwierzeta nie robiag
nam krzywdy $wiadomie. Postuguja sie
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instynktem - gdy sq gtodne, zabijaja. Nie
robia tego dla przyjemnosci czy sportu. Du-
szejko nie godzi sie na §wiat, w ktorym za-
bijanie jest powodem do dumy czy zabawy.

W spektaklu jest rozmowa pomiedzy
Duszejko a ksiedzem, ktory stwierdza,
ze ,Nie wolno traktowaé zwierzat jak
ludzi. To grzech, to ludzka pycha [...].
Zwierzeta nie maja duszy, nie sa nie-
S$miertelne. Nie beda zbawione”. Czy ta
koncepcja powinna ulec zmianie?

Uwazam, ze absolutnie tak. Cztowiek
wszystko zagarnia - za mato stucha natury.
Wychodzi z zatoZenia, ze jest panem i cen-
trum §wiata, anie jego integralna czescia.
Wedlug KoSciota katolickiego zwierzetanie
maja duszy. Ale juz hinduizm czy buddyzm
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Wszedzie

Slady.

O sztuce Aliny
Szapocznikow

Wanda Janakiewicz, Natalia Stabon

W scenie otwierajacej film Heleny Wto-
darczyk ,,Slad” (1976, WFO) widzimy rzut
7 gbry na ulice Wtokiennicza (niegdy$ Ka-
mienna). Znajduja sie na niej dos¢é osobli-
we izréznicowane formalnie przedmioty,
ktore jednak dosé tatwo rozpoznac osobie,
ktora cho¢by raz miata kontakt ze sztuka
Aliny Szapocznikow. Wyjete z ich natural-
nego, muzealnego czy tez galeryjnego antu-
razu prace staja sie scenografia dla ponuro
prezentujacego sie w tych okolicznosciach
miasta. W kolejnych ujeciach dzieje sie
jednak co$ niezwyklego, prace Szapocz-
nikow zostaja ,uruchomione”, widzimy je
w sklepowych witrynach, obserwujemy ich
spacer ulica Piotrkowska, rejestrujemy
utrwalane przez nie §lady. Tym ujeciom
wtoéruje gtos artystki, ktéra mowi: ,Mdj
gest kieruje sie w strone ciata ludzkiego,
by stawié nietrwato$é w zakamarkach na-
szego ciata, w §ladach naszych krokow po
tej ziemi”. Stowate, chcac nie cheac, mozna
odczytac jako klucz do zrozumienia sztuki
Aliny Szapocznikow, jej wizjonerskoSci,
odwagi i umitowania zycia w Swietle jego
konca.

1975
Wspétscenarzystka ,Sladu” byta Irena
Kolat-Ways, ktora rok wezeéniej przygoto-

wala pierwsza poSmiertng wystawe prac
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rzezbiarskich Aliny Szapocznikow w ska-
li dotychczas niewidzianej. Ekspozycja
w Muzeum Sztukiw Lodzi zgromadzita 151
obiektéw, prezentujac wjednej przestrzeni
peten diapazon praktyki artystycznej Sza-
pocznikow, od socrealistycznych i monu-
mentalnych ,Trudnego wieku” i ,Pierwszej
miloéci”, przez znakomite proby wiaczania
nowych technik i materiatow, jak w ,,Corri-
dzie” czy ,,Goldfingerze”, az po perfekcyjnie
opanowujace tworzywa sztuczne ,Bukiet”
i ,Portret wielokrotny”. Wystawa oparta
byta na prezentacji wytacznie rzezb (z ko-
lekcji muzealnych i prywatnych), gtownym
medium sztuki Szapocznikow. Na zdje-
ciach dokumentujacych ekspozycje, jakijej
wernisaz widoczne jest pewne formalne
napiecie miedzy wezesnymi realizacjami
a pracami tworzonymi u schytku zycia,
jednakze z catego zbioru bije wewnetrzna
harmonia i koherencja.

W krotkim tekScie towarzyszacym
wystawie zesp6t muzeum przytacza klu-
czowe dla kariery artystki realizacje, jed-
noczeénie proponujac synteze kolejnych
etapow tworczosci. Na przyktad: ,W 1970
powstaly prace z wtopionymi wewnatrz
przedmiotami codziennego uzytku, sta-
nowiace niejako komentarz do nurtujace;j
cztowiekaidei przetrwania, pozostawiania
§ladu (Fetysze)”. Zdanie to mozna odczytaé
zdecydowanie bardziej uniwersalnie, zapis



przetrwania i cheé¢ utrwalenia §ladu po
sobie przyS$wiecaly Szapocznikow przez
wiekszo$§é jej artystycznej drogi. W kolekeji
Muzeum Sztuki w Lodzi tych ,,§ladéw” po
Szapocznikow zostato siedemnascie. Do-
ktadnie czternascie rzezb i trzy rysunki,
ktére pochodza z réznych etapow jej twor-
czo$ci. O obecno§é szerokiej reprezentacii

sztuki Szapocznikow w kolekcji zadbat
m.in. Ryszard Stanistawski, ktéry wlatach
1966-1990 byt dyrektorem placéwki, a pry-
watnie-o0d 1952 do 1958 roku - pierwszym
mezem artystki. Na aktualnej wystawie
statej ,Sposoby widzenia” w Muzeum Sztu-
ki mozna ogladac trzy z nich: ,Bukiet II”
(1966), ,Portret wielokrotny” (1965-67)
oraz ,,Trudny wiek” (1954).

1951

Najstarszy ,$lad” po Szapocznikow
w Muzeum Sztukiwtodzito ,,Portret kobie-
ty” z1951-52 roku. Gipsowa gtowa mtodej
dziewczyny - o wygtadzonych rysach, po-
zbawionych ostro§ci - powstaje w momen-
cie zyciowego przetomu Szapocznikow: po
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studiach w Pradze i Paryzu, tuz po powro-
cie do Polski, jeszcze przed pracami takimi
jak ,Trudnywiek” (1954) czy ,Pierwsza mi-

to§¢” (1954), ktore historycy sztuki uznaja

za poczatek jej wtasciwej drogii ,narodzi-
ny” rzezbiarki dla $wiata sztuki. W 1951
roku Alina ma dwadzie§cia pie¢ latiwraca
do Polski wyposazona w solidny warsztat

rzezbiarski oparty na dyscyplinie formy,
uwaznym modelowaniu bryty i wrazliwo$ci
na$wiatto. Jego proweniencja siega powo-
jennego powrotu do tradycji rzezbiarskiej,
w ktérej istotnym punktem odniesienia
staje sie Auguste Rodin, prekursor mo-
dernistycznej rzezby. Slady tej edukacji
widaé w ,,Portrecie kobiety” - rzezbie, kt6-
razachowuje jeszcze akademicka spojnosé
iharmonie formy, a zarazem ujawnia sub-
telne napiecia wpisane w przedstawienie
twarzy. W tym sensie rzezba z todzkiej
kolekcji jest czym$ wiecej niz tylko praca
7 prapoczatkéw kariery Szapocznikow:
jest pewnego rodzaju zapowiedzia. Przy-
jazd do kraju oznacza dla Szapocznikow
wejécie w nowe warunki - zaréwno osobi-
ste, jak i artystyczne - w ktérych zdobyty
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Film / w regionie

Kamery

poszty w las

Bogumit Makowski

Dzikie zwierze ani roslina nie zrobi
»~dubla”, nie ustawi sie do kamery tak,
jak wymy$lit sobie operator albo rezyser,
a pogoda bywa kapryéna. Tworcy filmow
przyrodniczych sa catkowicie zdani na
taske i nietaske przyrody. Przewidywal-
ne sa jednak procesy w niej zachodzace.
- Wiosna nastepuje rozkwit choéby zawil-
cow. Gdy jeszcze nie maliSci na drzewach,
kwiaty szybko sie rozwijaja, zeby ztapac
jak najwiecej stonecznego Swiatta. Gdy
na drzewach pojawiaja sie licie - wied-
na. Wiadomo wiec, kiedy filmowaé kwiaty
wezesnowiosenne - ttumaczy Ogrodow-
czyk.

Podobnie jest ze zwierzetami: wiadomo,
kiedy sa ich okresy rozrodcze, legi, wychow
mlodych. Wystarczy znalez¢ odpowiednie
miejsce i przygotowac sobie kamuflazlub
»slokum” na czas robienia zdjeé. W przy-
padku ptakéow, ktore sg wzrokowcami, po-
trzebne jest ukrycie, jaki$§ namiot, buda.
- Zurawie zazwyczaj buduja gniazda w tych
samych miejscach. Nie potrafialiczy¢, ale
widza zagrozenie, wiec do namiotu opera-
tora trzeba i§¢ we dwoch. Operator zosta-
je w miejscu ukrycia, a odprowadzajacy
go wraca, moze nawet gwizdaé, Spiewac.
Zuraw widzi, ze zagrozenie sie oddala, wiec
po kilkunastu minutach wraca do gniaz-
da. Gdyby szedl sam operator, sptoszony
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ptakjuz by nie wrécit. OczywiScie miejsce
ukrycia operatora stawiamy odpowiednio
wezesniej, aby ptaki sie do niego przyzwy-
czaity, zostawiamy tam tez jaki§ element
imitujacy szklto obiektywu: butelke czy
puszke - opowiada filmowiec.

Jesli chodzi o ptazy czy gady, mozna sie
zaczait i spokojnie siedzieé. Na poczatku
sie wystrasza i uciekna, ale potem wrobca
naswoje miejsce i beda zajmowac sie soba.

Ssaki dla odmiany sa wechowcami, wiec
trzeba sie ustawié tak, aby nie czuly zapa-
chu cztowieka. Niektore sceny mozna fil-
mowac z odleglo§ci, zza siatki kamuflujace;j
iw takim stroju, czasem jednak potrzebne
jest jakie§ schronienie, w ktorym ekipa
filmowa spedzi kilka dni. Zdarzaja sie
zaskoczenia. Realizujac zdjecia do filmu
»,Leéni mocarze”, w ktéorym bohaterami
sa najwieksze polskie ssaki drapiezne:
niedzwiedZ brunatny, wilk i ry§ oraz dwa
najwieksze ptaki szponiaste: orzet przed-
ni i bielik, filmowcy postawili specjalna
budowle z grubych bali, z ktérej krecili
niedzwiedzie. Jeden z operatorow wie-
czorem jadl kietbase, a jej resztek nie za-
winat szczelnie. W nocy obudzita ich tapa
niedzwiedzia, ktory przez otwor stuzacy do
wystawiania obiektywu szukat tej kietba-
sy. Na szczeScie konstrukeja ,budy” byta
wystarczajaco odporna.




Realizujac zdjecia zwierzat, filmowcy
staraja sie nie przekraczac niewidzial-
nej zwierzecej granicy bezpieczenstwa.
-Nie dasiejej zmierzy¢ centymetrem, ale
zZwierzeta wysytaja sygnaly ostrzegawcze,
zwlaszcza gdy sa z mtodymi. Widaé ich
zdenerwowanie, fukaja na intruza - ob-
jaénia Michal Ogrodowczyk i wspomina
sytuacje, gdy w leszczynowym zagajniku
krecit samice dzika z warchlakami. Locha
ruszyta na filmoweca. - Zostawitem kame-
re, ale ona bardziej byla zainteresowana
mna i mnie pogonita. Udato mi sie wejsé
nadrzewo, a gdy warchlaki odeszty, matka
pobiegta za nimi.

Scenariusz filméw przyrodniczych to
tylko ogdlny opis filmu. Konkrety w nim
zawarte to raczej miejsca i pory filmowa-

nia. Bywa jednak, ze plany biorg wteb. - Na
przykiad obserwujemy jaka$ rosline, zna-
myjej siedlisko i zaktadamy w scenariuszu,
7e tam pojedziemy. Zajezdzamy i okazuje
sie, ze nictam nie ma, bo ro§lina zanikneta.
Istotng funkcje podczas pracy nad fil-
mami pelnia konsultanci - specjali$ci nauk
przyrodniczych, ornitolodzy, biolodzy.
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Wtadciwa rezyseria filmoéw przyrodni-
czych odbywa sie dopiero podczas przegla-
dania sfilmowanego materiatu i montazu.
Zkilkunastu, anawet kilkudziesieciu uje¢
jednego tematu do filmu wchodzi zaled-
wie kilka. Ogromu materiatu nie okresla
sie dzi$§ jego dtugo$cia, lecz... liczba giga-
bajtéw, bo wszystko zapisywane jest cy-
frowo. Ostatnio w studiu montowany byt
film ,Nadle§nictwo puszczanskie”. Surowy
materiat doniego ,wazyl” cztery terabajty.

Terazfilmowcy z Leénego Studia koncza
obraz ,Zycie w koronach drzew”. - Zdjecia
byly dlanas wyzwaniem, poniewaz zaden
z pracownikéw studia ani nie potrafi, ani
nie ma kwalifikacji, zeby sie wspinaé wy-
sokow korony drzew. W takich sytuacjach
korzystamy z pomocy 0s6b, ktore wiedza,

Fot. z archiwum Lesnego
Studia Filmowego
w Bedoniu

jak to robié. Filmuje sie albo z ukrycia w ko-
ronie, albo zdalnie z ziemi, po zamontowa-
niu kamery na drzewie.

Studio filmowe z Bedonia (poczatko-
wo jako Zaktad Video-Filmowy) od 1984
roku zrealizowalo ponad 250 filmow.
W tym roku leéni filmowcy skoncza pieé
filmow o Srednim metrazu 30-50 minut,

57



