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Wstepniak

Dziela
niechciane

Bogdan Sobieszek, redaktor naczelny

Niszczenie dziet sztuki to kulturowe tabu. Nie obejmuje

ono jedynie prac anonimowych, amatorskich, jesli tylko nie
nabiorag wartosci historycznej. To akt nieomal Swietokradczy.
Niszczy¢ moga sami artysci, ale tylko swoje. Jednak
posuwaja sie do tego sporadycznie i gest ten zawsze jest
kolejnym dziataniem artystycznym, postrzeganym jako
wyjatkowo radykalne. Zdarza sie tez, ze zniszczone dzieto
sztuki paradoksalnie staje sie o wiele drozsze niz wtedy,

gdy byto nienaruszone. Wystarczy przypomnie¢ akcje
Banksy’ego w londyriskim domu aukcyjnym Sotheby’s

i ,Dziewczynke z balonikiem”. No ale tego typu historie
dotycza dziet pozadanych, sygnowanych przez wysoko
cenionych artystéw. Wcigz méwimy wiec o drobnej czesci
masy nieustannie powstajacej sztuki. To, co dzieje sie na
platformach streamingowych z muzyka, gdzie zaledwie kilka
procent umieszczanych tam utwordw zostaje odstuchanych,
nie jest niczym nowym. Przeciez tylko niektdre

z powstajacych dziet sztuki trafiajg do muzedw, galerii

i zbioréw kolekcjonerdw. A i sposréd tych ,,szczesliwcow”,
wypetniajgcych muzealne magazyny, niewielu oglada
Swiatto dzienne. Pamietajmy tez, ze sg to, w odrdznieniu od
cyfrowych plikéw muzycznych, obiekty materialne,

a wykorzystanie sztucznej inteligencji z pewnoscia
spowoduje przyrost ich liczby. Co zatem poczac ze sztuka?
Z jej nadmiarem. Z dorobkiem zostajacym po likwidowanych
pracowniach odchodzacych artystéw. Tej masy nie
zagospodarujag przezywajgce renesans muzea, te stynne,
prestizowe, ale i nowo powstajace, ktére przeformatowuja
relacje z odbiorca, jak V&A East Storehouse otwarty

w zesztym roku na terenach poolimpijskich w Londynie.

A moze alternatywa dla utylizacji bytoby rozdawnictwo

i akcje typu: ,,Zabierz sztuke do domu”? q
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Sztuka — kleska
urodzaju?

Obiektéw sztuki i towarzyszacych im archiwéw
powstaje tak wiele, ze nie sposéb ich wszystkich
zagospodarowad: skatalogowaé, opracowac, pokazad,
zapamietaé. Mato tego, nawet nie ma gdzie ich
przechowywacé. Z tym problemem borykaja sie choéby
bliscy zmartych twércéw, nawet tych znanych — co zrobié
z ich spuscizng, gdy trzeba zlikwidowac pracownie?
Zadne muzea, choé przezywaja dzis renesans

— i zarazem turystyczny boom — nie sa w stanie
pomiesci¢ wszystkiego. Komercyjny obieg

sztuki takze nie zatatwia sprawy.

Co zatem czyni¢ z nadmiarem sztuki?

03/26 17



Temat numeru

Muzealne

paradoksy

Zyjemy w czasach wielkiego muzealnego wzmozenia. Instytucja, ktérej wrézono
agonie, ktéra nieustajgco poréwnywana byta z cmentarzyskami, od lat przezywa

gigantyczny renesans.

Bogustaw Deptula

Cowiecej, atojuzniejest takie wspania-
e, wladnie zmieniaja sie rowniez rytuaty
zwigzane z muzealnymi wizytami. Bardzo
czesto w zachodnich muzeach na wielkie,
topowe wystawy nie mozna po prostu sobie
przyjséiwejsé. Wymagana jest rejestracja
internetowaiotrzymanie potwierdzenia,
ze zdobyliémy swoje miejsce i czas... na
odwiedzenie wystawy.

18

Chyba najbardziej radykalnym przykta-
dem tej odmienionej sytuaciji byta amster-
damska wystawa Vermeera z 2023 roku,
gdzie bilety rozchodzily sie natychmiast
ichoé byty organizowane swoiste ,dogryw-
ki”, polegajace na dorzucaniu pewnej puli
wejsé czy przedtuzaniu czasu wystawy, to
réwnocze$nie nie zmieniato to sytuacji mu-
zeum jako oblezonej twierdzy - oblezonej

Galeria Mistrzéw
Polskich w Muzeum
Miasta todzi z kolekcja
Krzysztofa Musiata

Fot. z archiwum MMt



przez publicznosé. I tu dochodzimy do in-
nego rynkowego paradoksu: zjednej strony
muzea bronia sie przed frekwencja, a row-
noczes$nie o nia zabiegaja. Natomiast to
statystyki zaczynaja prawdziwie rzadzic
itoone staja sie niemalze najwazniejszymi
okoliczno$ciami w wyznaczaniu pozycji
i znaczenia danej muzealnej instytucji.
Zatem zjednej strony planowane sa muze-
alne ,giganty”, ktore przynosza pieniadze,
renome i pozycje muzeum, a z drugiej od
samego poczatku sa w nie wpisane limity
frekwencyjne. W styczniu w magazynach
0 sztuce pojawiaja sie listy prazebojowych
wystaw nadchodzacego roku.

Inng kwestia sa mimowolne sukcesy. Ta-
kim wydaje mi sie zakoficzona na poczatku
styczniatego roku prezentacja amerykan-
skiego portrecisty Johna Singera Sargenta
w paryskim Museé d’Orsay, na ktora w jej
koncowym okresie niepodobna byto sie
dostaé, co moze dziwié w przypadku tego
akurat artysty o niezbyt rozpropagowa-
nym nazwisku.

Odwiedzanie muzebéw stato sie swo-
istym turystycznym obowigzkiem. Prze-
stato by¢ wyzszosciowe, a stato sie obo-
wiagzkowe. Skutki tej zmiany sa chocby
takie, ze aby wejs¢ - pozostajac w Paryzu
- do Luwru, Orsay czy Beaubourg, trzeba
stanaé wkolejce i swoje odstac, choCby cze-
kajac na kontrole bagazu, ale i na wejScie
na sama ekspozycje.

Dodajmy, Ze ozywienie przezywaja
rowniez muzea krajowe. Wawel chwali
sieroczna frekwencja przekraczajaca 3,4
miliona zwiedzajacych. W weekendy gesto
jest wwarszawskim Muzeum Narodowym,
nie moéwiac juz o hitowym wprost Muzeum
Sztuki Nowoczesnej. Watpliwo$ci tych, kto-
rzy obawiali sie pustych sal, kompletnie sie
nie sprawdzity. Dzieje sie cud frekwencji,
ogladalno$ci i ,odwiedzalno$ci”.

Roéwnoczednie trzeba powiedzieé bar-
dzo wyraznie, ze upodobania polskiej pu-
bliczno$ci sa do$é konwencjonalne i ze
nadal najchetniej oglada ona to, co dobrze
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zna, czyli sztuke polska. Najliczniejsze rze-
sze odwiedzajacych przyciagaja klasyczne
dzieta Mtodej Polski czy dwudziestolecia
miedzywojennego.

W tym kontek$cie dosé zaskakujaca wy-
daje sie decyzja sprzed lat Muzeum Miasta
Lodzi, ktére najpierw starannie przygoto-
walo wnetrze pod prezentacje wypozyczo-
nej mu jednej z najlepszych prywatnych
kolekeji sztuki polskiej, zgromadzonej
przez Krzysztofa Musiata, a nastepnie pod
pretekstem remontu placéwki zwrdcito
wiascicielowi jego imponujacy zbior.

Otwarcie w 2010 roku Galerii Mistrzow
Polskich w Patacu Poznanskich 6wczesny
dyrektor muzeum Ryszard Czubaczynski
uwazat za swoj najwiekszy sukces. Bez
watpienia zaprezentowanie 120 dziet 90
artystow, ktore powstalty do roku 1945,

Mela Muter

,Kobieta palaca
papierosa”, ok. 1940
— obraz z kolekcji
Krzysztofa Musiata




Temat numeru

Co poczaé
ze sztuka?

Aleksandra Talaga-Nowacka: Zbior
Richarda Demarco to kolejny wielki
dar dla Muzeum Sztuki w Eodzi po ko-
lekcjach grupy a.r., Mateusza Grabow-
skiego czy ,,Polentransporcie” Josepha
Beuysa. Takie dary poza tym, ze sa dla
muzeum prestizowe, sa rowniez nie-
co... klopotliwe. Bo co zrobié¢ z rzeczami
przywiezionymi w trzech tirach w sy-
tuacji, gdy muzeum ledwo miesci swoje
dotychczasowe zbiory?

Daniel Muzyczuk: Dar Demarco wpisuje
sie w dtuga historie solidarno$ci arty-
stow i wsparcia, ktore okazuja instytucji.
Zreszta Richard postrzega ten dar jako
bezpoérednie nawigzanie do ,Polentrans-
port”: Beuys widziat swoja akcje jako probe
odkupienia niemieckich win z okresu dru-
giej wojny Swiatowej, jako element dialogu
pomiedzy narodami. Demarco rowniez
traktuje swoj dar jako probe naprawy cze-
go$, co zostato zepsute, czyli europejskiej
wspoélnoty, bo Szkocja nie jest juz czescia
Unii Europejskiej. Dlaniego to budowa mo-
stumiedzy Szkocja i Polska. Ale wracajac
do pytania - oczywiScie, tak olbrzymi dar
rodzi ktopot. Przede wszystkim ze wzgledu
nailo$é pracy, jakiej wymaga jego opraco-
wanie. To wedlug szacunkéw okoto 1300
dziet sztuki, ktére musza zostaé wlaczone
donaszej kolekeji. Kazde musi mieé¢ swojq
karte obiektu, musi zosta¢ wykonanajego
dokumentacjaidigitalizacja. Do tego jest
tysiac kartonéw materiatow archiwalnych,
réwniez bezcennych. Richard Demarco to
jedna z kluczowych postaci powojennej
kultury europejskiej: kurator, impresario

22

iinicjator legendarnej Richard Demarco
Gallery w Edynburgu, ktéra od lat 60. ode-
grata fundamentalna role w budowaniu
kontaktéw miedzy sztuka Europy Zachod-
niej i Wschodniej. To wtaénie on - jeszcze
w czasach zimnej wojny - konsekwent-
nie zapraszat artystow z Polski i Europy
Srodkowo-Wschodniej do Szkocii, traktu-
jac sztuke jako narzedzie dialogu ponad
podziatami politycznymi i narodowymi.
W tym roku skonczy 96 lat, a poczatek
jego kariery siega p6znych lat 50. Mamy
wiec przepastny zbiér materiatow, ktory
zawiera rowniez raporty z jego pierwsze-
go wyjazdu do Polski, w tym ze spotkania
z dyrektorem Ryszardem Stanistawskim
w Muzeum Sztuki w1968 roku. Opracowa-
nie calo$ci archiwum potrwa lata.

Piec, dziesieé czy dwadzieScia lat?

Smieje sie, ze byé moze, gdy bede juz na
emeryturze, dostane telefon, ze zakonczo-
no prace... Coz, archiwa buduja odpowiedni
kontekst dla kolekeji, dla dziet sztuki, ktore



bez materiatéw archiwalnych sg oderwane
od swojego czasu, od momentu powstania.
Muzeum Sztuki, ktore takze konczy w tym
roku 96 lat, ma juz bogaty zas6b archiwow
artystow. Poczynajac od grupy a.r., przez
materiaty zwiazane z Helena i Szymonem
Syrkusami, archiwum Zygmunta Krauzego
czy archiwum Biura Poezji Andrzeja Partu-
ma, po ostatnio otrzymany dar archiwum
Aleksandra Krzywobtockiego, wybitnego
awangardowego fotografa z lwowskiej gru-
py Artes. Rozw6j muzeum wymaga zaje-
cia sie tymi dokumentami dotyczacymi
kultury polskiej i jej miedzynarodowego
osadzenia. Wszyscy ci arty$ci zwigzani
sa 7z nasza instytucja, wiec badajac ich
archiwa, badamy wtasna przesztosé.

Czy dar Demarco spowodowal powrot
do rozwazan o nowej siedzibie Muzeum
Sztuki?

Rozmowy naten temat trwaja od dtuzszego
czasu. Plany budowy ms? powstawaty jesz-
cze za czasow Jarostawa Suchana, jednak
z roznych wzgledow zostaly porzucone.
Teraz to rowniez idea marszatek woje-
wodztwa todzkiego Joanny Skrzydlewskiej,
ktorej marzy sie rozwo6j Muzeum Sztuki.
Rozmawiamy zatem o siedzibie w bylym
szpitalu przy ulicy Drewnowskiej razem
7 przylegtym terenem i parkiem. Powstanie
tam centrum badawcze Muzeum Sztuki,
ale teren pozwala réwniez na budowe no-
wego budynku wystawienniczego, ktory
rozwiaze problemy lokalowe muzeum. Bo
Muzeum Sztuki nie ma w tej chwili sal,
w ktoérych mozna pokazywaé duze dzieta
sztuki - wszystkie nasze przestrzenie sa
dosy¢ niskie. Druga sprawa to fakt, ze mu-
zeum boryka sie z ktopotami zwigzanymi
7Zmagazynowaniem dziet sztuki. A ten pro-
blem bedzie tylko narastat, na co wskazuje
réwniez dar Demarco.

Podobno w nowej siedzibie ma zostaé
odtworzone archiwum Demarco z Su-

mmerhall, takze jego sposob pracy ze
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sztuka, a wokol kolekeji ma powstaé
miedzynarodowy program stypendialny.
Tak. Richard widzi swoje archiwum jako
Gesamtkunstwerk. W ostatniej siedzibie
archiwum w Edynburgu, w Summerhall,
zorganizowal on przestrzen roboczo-wy-
stawiennicza, ktéra obejmowata 13 po-
koi. Rozmawiamy o tym, jak przestrzenie
przysztego ms® mozna by zaadaptowacd
narekonstrukcje tego miejsca. Przy czym
nie jesteSmy zobligowani do odtworzenia
wszystkich sal. W bytym budynku szpitala
mieScitoby sie centrum badawcze, prze-
strzenie warsztatowe, biurowe. W nowo
zbudowanym budynku poza przestrzenia
wystawiennicza powstataby tez cze$é ma-
gazynowa.

Odtworzenie archiwum Demarco to
forma zagospodarowania kolekcji - bo
przeciez chyba nie chodzi o to, zeby
przenosié¢ archiwa z jednej piwnicy
do drugiej, ale o to, by co$ z tym robic,
prawda?

Oczywiscie. Checemy, zeby te archiwa byly
dostepne. I rzeczywiscie bedziemy praco-
waénad programem stypendialnym, ktory
pozwoli nam je uruchomié, bo archiwa,
zeby zyty, musza byé badane. A ten zbior to
unikatowa okazja nie tylko dla historykow
sztuki, ale i specjalistéw od socjologii, sto-
sunkow miedzynarodowych, roznych stu-
diéw kulturowych. Demarco, prezentujac
w Szkocji przede wszystkim sztuke Europy
Wschodniej, widziat swoja role w probie
komunikacji ponad murem berlinskim
i w Lodgzi znalazt idealnych partnerow:
chotby Warsztat Formy Filmowej - ktorego
prace prezentowal na Wystawie Polskiej
Sztuki Wspolczesnej Atelier 73 w Edynbur-
guwramach Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuki - czy Tadeusza Kantora, z ktorym
nawiazat kontakt przez Ryszarda Stani-
stawskiego. Kantor, obok Josepha Beuysa
i Paula Neagu, stat sie we wszech§wiecie
Demarco jednym z gtéwnych bohaterow,
ktorzy zainspirowali go do sformutowania
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Rozmowy

Monika Gtowacka \

Fot. Agnieszka Cytacka dla ,K”



Metod3

matych krokow

Widze Narodowe Centrum Kultury Filmowej jako instytucje o oddziatywaniu co
najmniej ogdlnopolskim. Powinna wchodzi¢ w relacje i projekty miedzynarodowe.
Jej zadanie to upowszechnianie wiedzy o polskim kinie. Taki wizerunek Centrum
chciatabym zbudowac¢ — méwi Monika Gtowacka, menedzerka kultury.

Bogdan Sobieszek: Jak to sie stalo, ze
zostala pani szefowa Narodowego Cen-
trum Kultury Filmowej w Lodzi? O ile
wiem, konkursu nie bylo.

Monika Glowacka: Otrzymatam z EC1
16dz - Miasta Kultury propozycje popro-
wadzenia NCKF przez trzy lata. Po kilku
rozmowach z dyrektorem EC1 Blazejem
Moderem, za zgoda prezydent Hanny
Zdanowskiej i przy akceptacji Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
1stycznia objetam stanowisko zastepczyni
dyrektora EC1do spraw Narodowego Cen-
trum Kultury Filmowe;j.

Wydaje sie, Ze wie pani, na co sie pisze.
Sporo lat spedzila pani w EC1 jako sze-
fowa Eodz Film Commission.
Strukture instytucji i to, jak sie w niej
pracuje, mam do§¢ dobrze rozpoznana,
bo pracowatam tu przez dziewieé lat po
przeniesieniu komisji filmowej z urzedu
miasta. Z 6wczesnym dyrektorem NCKF
Rafatem Syska mieliSmy porozumienie, ze
komisja zajmuje sie wspotpraca z branza
produkeyjna i biznesem, natomiast Naro-
dowe Centrum Kultury Filmowej koncen-
truje sie na dziatalnosci edukacyjno-wy-
stawienniczej i upowszechniajacej. To sie
do$§¢ dobrze sprawdzato.
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Dlaczego pani odeszla®

Odesztam z komisji filmowej, bo uczest-
niczytam w jej tworzeniu od poczatku
w 2007 roku. Po 17 latach potrzebowatam
nowych wyzwan zawodowych, a dostatam
propozycje pracy w Instytucie Przemy-
stéw Kreatywnych na stanowisku wice-
dyrektorki do spraw programu i rozwoju.
Byta to praca w Warszawie i wigzata sie
7 do$¢ duzymi zmianamiw zyciu prywat-
nym i zawodowym. Funkcjonowanie mie-
dzy dwoma miastami wymaga sporych
poSwiecen. Zakres dziatalno$ci Instytutu
obejmowat wprawdzie branze audiowi-
zualna, ale koncentrowat sie na grach
wideo i nowych mediach oraz na takich
branzach, jak moda, design, muzyka. To
ciekawe obszary, ale dla mnie nowe i wy-
magajace opanowania duzego zakresu
zagadnien. Dlatego nie wahatam sie, gdy
po roku pojawita sie propozycja z hodzi
w dziedzinie, ktora jest mi bliska.

NCKF wlasciwie nie jest jeszcze skon-
czone, chociaz minelo 10 lat od jego
powolania. Co pani sadzi o ambitnych
wizjach ikoncepcjach Rafala Syski? To
mialo byé miejsce kipiace zyciem filmo-
wym od rana do wieczora, instytucja
o oddzialywaniu ogdlnopolskim.
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Galeria Kalejdoskopu

Ziemia wszystko

przyjmie

W Kamienicy pod Gutenbergiem (Piotrkowska 86), siedzibie Muzeum Ksigzki
Artystycznej, 13 lll 0 godz. 18 (termin moze ulec zmianie) zostanie otwarta
wystawa prac Piotra Pasiewicza ,,Ziemia wszystko przyjmie”, ktdrej kuratorka jest
Agnieszka Kowalska-Owczarek. Mozna bedzie ogladac grafiki, ksigzki artystyczne,
obrazy, fotografie, rysunki, rzezby i wideoperformensy tédzkiego twdrcy,
prowadzacego na Teofilowie autorskg Galerie Art Hub. Piotr Pasiewicz w 2013
roku ukonczyt studia na Wydziale Grafiki i Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych
w todzi, a studiowat w Pracowni Malarstwa (Otwarta Ksiega) prof. Andrzeja M.
Bartczaka. Ponizej publikujemy tekst artysty.

Tytut wystawy stat sie dla mnie punk-
tem wyjScia do refleksji nad materia, cza-
sem iprzemijaniem, ale tez nad odpowie-
dzialno$cia, ktora towarzyszy ludzkiemu
dziataniu. Ziemia nie jest tu jedynie ttem
ani surowcem - traktuje jg jako przestrzen,
ktoéra przyjmuje kazdy §lad obecno$ci. To,
co zostaje stworzone lub zniszczone, nie
znika. Zostaje zachowane, przetworzone
iwlaczone w dlugotrwaty proces przemian.
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Piotr Pasiewicz

w kadrze filmu

z performensu
»New perspective”,
Nieprowice 2016

Fot. Hubest Grzywna

Wierze, ze nie istnieja gesty obojetne.
Kazda ingerencja pozostawia trwaty za-
pis -choé z czasem moze on zmieni¢ swojq
forme, znaczenie lub widoczno$é.

Prace prezentowane na wystawie nie
probuja udzielaé jednoznacznych odpowie-
dzi. Raczej rejestruja napiecie pomiedzy
dziataniem a rozpadem, pomiedzy intencja
anieuchronno$cia zaniku. To zaproszenie
do zatrzymania sie i spojrzenia na ziemie



nie jak na biernego §wiadka ludzkiej ak-
tywno$ci, lecz jak na aktywnego uczest-
nika procesow.

Ksztalt jest dla mnie czyms§ wiecej niz
widzialng forma. Traktuje go jako impuls,
ktory potrafi wyzwoli¢ energie. W swojej
pracy badam,jaklinia-najprostszainaj-
bardziej intuicyjna - moze prowadzi¢ do
napiec¢, harmonii, niepokoju czy zachwytu.
Ksztalt, ktory napotykam lub tworze, staje
sie punktem wyj$cia do dialogu miedzy
tym, co widzialne, a tym, co odczuwalne.

Okragte, miekkie formy kojarza mi sie
zbezpieczenstwem i naturalnym rytmem
zycia. Kiedy je rysuje, mam poczucie odde-
chu, spokoju i ptynnoéci. Z kolei kanciaste,
ostre ksztatty pobudzaja, wyostrzaja uwa-
ge, czasem wrecz konfrontuja. Wtasnie
ten kontrast fascynuje mnie najbardzie;j.
Napiecie miedzy tagodnoS$cia a agresja,
miedzy harmonia a dysharmonia jest prze-
strzenia, w ktérej najczesciej pracuje.

Symetria daje mi poczucie porzadku,
ale to asymetria otwiera przestrzen na
zycie. Towniej odnajduje impuls do zmia-
ny kierunku i przekraczania schematow.
Moment, w ktorym forma wychodzi z réw-
nowagi, bywa poczatkiem czego$ istotnego
- energii, ktora zaczyna ptynaé inaczej.
Przesuniecia, niedoskonato$ciipekniecia
sa dla mnie najbardziej ludzkie i najbar-
dziej prawdziwe.

Podczas procesu tworczego skupiam sie
na tym, jak ksztatt dziala w przestrzeni:
jak zmienia ja swoim ciezarem, rytmem
idynamika. Rodza sie pytania, jak odbior-
capoczuje te forme: wywota ona napiecie
czy ukojenie? Weciggnie go w ruch czy za-
trzyma?

Ksztalty maja energie. Moga pobudzad,
otwieraé wewnetrzne przestrzenie, zmie-
nia¢nastréjiwyostrzaé uwage. W tworczo-
Scistaram sie uchwyci¢ wtadnie te energie
-niewidzialna site, ktéra dziata pomiedzy
forma a emocja.

Piotr Pasiewicz
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Miggsta Galeria Sgtuki w £odsi
Galeria Willa
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kuratorka
Dominika Pawetcsyk
www.mgslods.pl
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= Piotr Pasiewicz
L Wieloksztatt”,
technika mieszana,
2022

Piotr Pasiewicz
,Substancja”,
technika mieszana,
2023
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O kobiecosci

(Nie)dopasowane

Gdy w jednym miejscu spotkajg sie ekspertki zajmujace sie sztuka, socjologia

i antropologia biologiczng, rodza sie pytania o to, jak kanony piekna wptywaja

na nasze kosci, dlaczego kobiece ciato wcigz funkcjonuje w meskim swiecie

i jak sztuka moze stac sie narzedziem emancypacji. To z tych pytan zostat utkany
projekt naukowo-artystyczny ,,(Nie)dopasowane — o kobiecosci miedzy biologia,
sztuka a spoteczng normg”, bedacy efektem wspétpracy Uniwersytetu Lddzkiego

i Akademii Sztuk Pieknych w todzi.

Agata Dawidowicz*

- Wiekszo$¢ moich dziet taczy ze soba
archetypiczny wizerunek kobieco$ci. Przy-
gladam sie kwestiom zwigzanym z cia-
tem, niejednoznaczna natura kobiecosci,
traktowana jako kulturowy konstrukt pod-
legajacy ciaglym przemianom - mowita
drhab. Beata Marcinkowska, profesor Aka-
demii Sztuk Pieknych w Lodzi. Jej wystawa
»(Nie)dopasowane”, prezentowana do 23
stycznia wuniwersyteckiej Galerii Wozow-
nia 11, stata sie nie tylko artystycznym wy-
darzeniem, lecz takze przestrzenia dialogu
trzech wspomnianych dyscyplin: sztuki,
antropologii biologicznej i socjologii.

Interdyscyplinarno$cé byta istota pro-
jektu - rozne jezyki, narzedzia, kompe-
tencje i perspektywy ztozyly sie na jedna
opowiesé o kobiecym ciele. Przewodnicz-
kamiw tej przestrzeni poza dr hab. Beata
Marcinkowska byly dr Beata Borowska
-antropolozka biologiczna z Katedry An-
tropologii na Wydziale Biologii i Ochro-
ny Srodowiska UL oraz dr hab. Dominika
Byczkowska-Owczarek - socjolozka ciata
7 Katedry Socjologii Kultury na Wydziale
Ekonomiczno-Socjologicznym Uk.

- Glowna idea, wokdt ktorej zbudowa-
tam narracje wystawy, jest cialo kobiety.
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Zawsze byto ono rozpoznawalnym symbo-
lem, ikona reprezentowanego przez nie
czasu, niczym barometr ukazujacy prze-
miany w §wiecie. Model kobiecego piek-
na zmieniat sie cze$ciej niz model meski.
Wobec kobiet wymagania kulturowe czesto
byly wieksze - wyja§nia Beata Marcinkow-
ska. - Jako artystka czesto nawiazuje do
peinych ksztattow kobiecego ciata. Pod
wzgledem potencjatu symbolicznego waz-
ne sa dla mnie archetypiczne wizerun-
ki kobiecoéci - utozsamianej najczesciej
7 Boginia Matka, swoista Magna Mater,
dawczynig wszelkiego zycia, uosabiaja-
ca ptodnoéé i macierzynstwo. Bazujac na
proporcjach ciata prehistorycznej Wenus
z Willendorfu, tworze powiekszone formy
albo pozostawiam jej naturalng wielko§¢
i wykorzystuje ja jako cytat z przesziosci
w nowym kontekscie.

Prace, ktore byly prezentowane na wy-
stawie ,(Nie)dopasowane” r6znia sie od
siebie pod wzgledem formalnym. Techni-
ka wykonania, materialno§¢ lub jej brak,
napiecia miedzy tym, co state, a tym, co
zmienne, zostaly wpisane w narracje. Po-
przez forme oraz tre§ci zawarte w dzietach
artystka eksploruje rowniez zagadnienia



zwiazane z rolami kulturowymi przypi-
sanymi ptci biologicznej oraz relacjami
7 drugim czlowiekiem.

W przestrzeni wystawy w otoczeniu
obiektow i wielozmystowej instalacji
(réowniez dzwiekowej) odbywaty sie pre-
lekcje, warsztaty i dyskusje podejmujace
antropologiczno-biologiczna refleksje
nad kanonami piekna. Perspektywa Be-
aty Borowskiej wskazata na materialno$é
kultury: ciato staje sie dokumentem epoki.
Antropolozka pyta i ostrzega zarazem:
- Na przestrzeni wiekdéw zmienialo sie
wyobrazenie o ideale piekna. W jednej
epoce preferowane byty rubensowskie
ksztatty, w innej - szczupte ciata. Jak to
sie dzieje, ze to sie zmienia? Dlaczego my,
kobiety, patrzymy na siebie tak czesto
7z meskiej perspektywy? Zmieniamy ciato,
deformujac je poprzez gorsety, poprzez
zmiany w uktadzie kostnym. Chcemy sie
czud piekne, ale tez w pewien sposob do-
pasowane do obowigzujacych kanondw.
Obecnie rowniez to robimy. Zabiegi doko-
nywane w zakresie medycyny estetycznej
sa efektem zmian w pojmowaniu kanonéw
piekna. Antropologia od strony biologicz-
nej pokazuje, czy warto by¢ ta niedopaso-
wana, czy dopasowana.

W tym ujeciu ciato nie tylko reaguje na
kulture - ciatoja pamieta. W antropologicz-
nej perspektywie Beaty Borowskiej ciato
jestjak archiwum. Kanony piekna zapisuja
sie nie tylko w normach kulturowych, ale
tezwnaszym ruchuiw ukladzie kostnym.
Wzorce zachowan, modeli piekna czy pracy
fizycznej sa zapisane w nas biologicznie.
Ciato niesie w sobie przeszto$é w sposodb
tak dostowny, ze mozna je czytaé jak do-
kument.

Dominika Byczkowska-Owczarek zapy-
tata prowokacyjnie: Czy potowa ludzko§ci
naprawde ,istnieje tylko troche”? W da-
nych medycznych, technologii, przestrzeni
publicznej czesto tak wladnie jest. Socjo-
lozka pokazata wiele przyktadow nierdw-
noSci, ktérych czesto juz nie zauwazamy
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