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Wstepniak

Jestesmy tu
tylko na chwile

Bogdan Sobieszek, redaktor naczelny

Czego sie boimy? Widzowie tédzkiego festiwalu filmowego
o cztowieku w zagrozeniu, pytani o to przy okazji kolejnych
edycji, najczesciej odpowiadali: cierpienia i Smierci.

Te powszechne obawy dotyczg nas samych i naszych
bliskich. Myslenie o granicznym doswiadczeniu, strach
zwigzany z nieuchronnym nadej$ciem kresu, z niewiadoma,
stanowi czesé wewnetrznego Swiata kazdego z nas i dzieje
sie tak, odkad cztowiek stat sie Swiadomy siebie. Czy
Smierd rzeczywiscie jest ostatecznym koricem wszystkiego,
czy tylko przekroczeniem granicy, przejsciem do innego
Swiata, poczatkiem nowego (lepszego) zycia? Poszukiwanie
odpowiedzi na te odwieczne pytania jest jednym

z fundamentéw kultury. Swiadomo$¢ nierozstrzygalnego
dylematu od zawsze inspiruje filozoféw, artystéw, obyczaj,
codzienne zachowania. Podejmowane préby wioda
pytajacych w réznych kierunkach. Czasem na korcu

tej drogi jest gteboki pesymizm, bunt i krzyk rozpaczy,
czasem pogodzenie sie z losem, przemijaniem, byciem
czescig kregu zycia. Innym razem nadzieja ptynaca z wiary
w zmartwychwstanie. Teksty kultury zawierajace obrazy
$mierci pomagajg nazywac targajagce nami uczucia, radzic¢
sobie z odchodzeniem i zatoba, przygotowuja do konfrontacji
z ostatecznoscia. Lecz nierzadko bywa i tak, ze nic nie
przynosi ulgi, pozostajg w nas tylko bdl straty i pretensja

z powodu niesprawiedliwosci. Jednak w kulturze, tradycji
oraz poczuciu wspdlnoty z zywymi i zmartymi mozna
znalez¢ otuche, nawet jesli nieuniknione jest to,

ze kazda strate trzeba przebolec. q

Kalejdoskop 04/26 3



Spis tresci

10 Festiwal z pasja.
Rozmowa z Krzysztofem
Wawrzyniakiem

14  Jak byé mezczyzna.
Lukasz Barys

15 Shakespeare Travel.
Andrzej Poniedzielski

TEMAT NUMERU
Miedzy Swiatem a zaSwiatem

18 Sztuka dobrego umierania.
Paulina Ilska

24 Obraz do$wiadczenia
ostatecznego.
Andrzej Biatkowski

28 Pieén, ktora placze.
Andrzej Biatkowski

31 Amatorzy mocnych wrazen.
Tomasz Barszcz

34 WFO -sens istnienia.
Konrad Klejsa, Emil Sowinski

39 Iranskaopowie$é o czlowieku.
Jakub Marciniak

44  Okienko mozliwoSci.
Rozmowa z Janem Komasa

47 Galeria Kalejdoskopu
Andrzej Nowicki

54 Miedzy ,niezalem”

abrzegiem mainstreamu.
Piotr Kasinski

56

58

60

62

64

67

79

Swiat wypadl z ram.
Mieczystaw Kuzmicki

Dotyk przez.
hukasz Maciejewski

Oreada na chwile.
Bogdan Sobieszek

Meloman premium.
Dariusz Bilski

Stary inspiruje.
Marcin Andrzejewski

Dodatek ,tLodzkie inspiruje”
- Rawa Mazowiecka

Kalendarium

Rzezba Tadeusza Kacalaka



03a2IMON efozipuy 1A1omazig
£

-Darnowska

@
=
5
RS
@
S
b4
ot
S
©
E
3
5
i




Temat numeru

Miedzy swiatem
a zaswiatem

Umieranie, Smieré¢, zatoba to najbardziej ekstremalne,
graniczne doswiadczenie kazdego cztowieka.

Istnieje bogata tradycja zegnania zmartych, rytuaty
pomagajace przeprowadzic¢ przez to wydarzenie
zaréwno osoby umierajace, jak i ich bliskich. Wage

tej sfery ludzkiej egzystencji odzwierciedla sztuka
ludowa, dla ktorej Smieré stanowi jeden z kluczowych
tematéw. W ludowej ikonosferze pasyjnej obraz jest
narzedziem porzadkowania leku, bélu i niepewnosci.
Podobnie piesni pasyjne, zatobne i pogrzebowe stanowia
jeden z najwazniejszych sposobow artykulacji tego
doznania. Dzi$§ dawne obrzedy pogrzebowe przestaty
by¢ praktykowane przez wspolnoty. Przeszty w sfere
rekonstrukciji, stylizaciji, ale takze powrotu do tradyciji.
Motyw Smierci, umierania i rozktadu jest wcigz obecny
w kulturze popularnej. Zwtaszcza w muzyce ekstremalnej
— we wszelkich podgatunkach muzyki metalowe;.

Ta fascynacja czesto wynika z odrzucenia sfery sacrum
zwigzanej z przynaleznoscia do wspodlnoty religijnej

I poszukiwania na wtasng reke podstawowych prawd
zwigzanych z przemijaniem i kresem.
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Temat numeru

Sztuka dobrego

umierania

Paulina Ilska

Podczas ceremonii pogrzebowej po-
zostajemy w roli widza. Mamy ustawio-
na przestrzen: tu jest trumna, tutaj sa
krzesetka, mamy siedzieé¢, ewentualnie
podchodzi¢ do zmartego. Tymczasem ist-
nieje bogata tradycja zegnania zmartych,
rytuaty pomagajace przeprowadzié przez
to do$éwiadczenie zar6wno osoby umie-
rajace, jak i ich bliskich. Fundacja ,Na
progu” przypomina te obyczaje i stara
sie je przywracad.

Tradycyjne zegnanie bliskiej osoby
zmartej to nie tylko pogrzeb. To byl ciag
zdarzen od chwili, kiedy zaczynato sie
umieranie, az po wszystkie czynnosci juz
po $mierci. W polskiej kulturze tradycyj-
nej istnieje pojecie ,dobrej §mierci”, na
ktora sktadal sie caty proces. Najpierw
byto czuwanie przy umierajacym. A cza-
sem jego decyzja - bo w przekazach po-
jawia sie informacja, ze starsza osoba
kladta sie do t6zka z przekonaniem, ze
bedzie umieracize teraz chce wyprosto-
wac wszystkie swoje sprawy. Zdarzaty sie
jednak przypadki nagtego zgonu, trak-
towanego jako zta §mieré. Ta dobra wia-
zala sie z dopelnieniem pewnych spraw,
pogodzeniem sie z ludzmi, z ktérymi sie
byto sktéconym, z przyjeciem sakramentu
ostatniego namaszczenia.

Miedzy $wiatem a zaswiatem

Poczatki my$§lenia w duchu sztuki do-
brego umierania siegaja Sredniowiecza.
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Slady tego myslenia zachowaty sie wludo-
wym podejéciu do §miercijako momentu,
gdy dusza orazjej otoczenie sa narazone
naniebezpieczenstwo, bo powstaje wyrwa
miedzy Swiatem a zaSwiatem. Jednym
z celow dziatan pogrzebowych jest umoz-
liwienie gromadzie tagodnego przejScia
przez ten czas. Chcemy wyprawic¢ dusze
nadruga strone, zapewnic jej zbawienie,
ale tez ochronié tych, ktorzy zostaja, by
nie poszli za zmartym. - Sen jako odpo-
wiednik §mierci, jej brat blizniak, jest
okoliczno$cia niebezpieczna, bo nie wie-
my, co sie dzieje z nasza dusza, gdy Spimy.
Ten, kto umiera, moze ja ze soba zabrad
- moéwi Monika Stasiak z Fundaciji ,Na
Progu”. - Jezeli zmarty zostatby z otwar-
tymi oczami, mogltby kogo$§ wypatrzed.
Jezeli w trumnie bytyby seki i ktory$ by
wypadl, powstalby otwor, przez ktory
zmarty mogtby kogo§ wziaé do siebie.
Wiele zagrozen czyhato na dusze osoby,
ktora zmarta Smiercia nagla. Po $émierci
samobojczej trudno zaznaé spokoju. Miej-
sca takiej §mierci otaczano szczegdlng
opieka, na przyktad cztonkowie gromady,
przechodzac koto nich, rzucali po gatazce
na stos, ktéry w §wieto zmartych zapala-
no, by dusza nie szkodzita postronnym.
Kto jeszcze byl w niebezpieczenstwie?
Osoby zwigzane emocjonalnie z osobg
umierajaca stanowity zagrozenie dla sie-
bie, ale wwiekszym stopniu dla umieraja-
cego. Gdy umierata matka, starano sie, by
wmomencie agoniijej dziecinie bylty przy



niej obecne, zeby nie utrudniaé przechodzenia na druga strone.
Kiedy czlowiek umierat, nie lamentowano, nie ptakano, na to byt
czas w trakeie obrzedu pogrzebowego. Nalezato daé cztowiekowi
odejéé. - Takie my$lenie funkcjonuje dzi$ w hospicjach: liczy sie
nie przediuzanie zycia na site, ale jako§¢ ostatnich dni, odpra-
wienie kogo$§ w spos6b godny - méwi Monika Stasiak. - To jest

Kalejdoskop 04/26
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Temat numeru

Obraz

doswiadczenia
ostatecznego

Smieré w sztuce ludowej nie jest zjawiskiem marginalnym ani ikonograficzna
refleksjg powtarzana po tradycji kultury wysokiej. Przeciwnie — stanowi jeden
z kluczowych tematéw ludowej wyobrazni wizualnej, a zarazem wazny element
kulturowego oswajania doswiadczenia granicznego.

Andrzej Biatkowski

. o oW
Zdjecia: Andrzej BiatkowsRi

Wojciech Nagorski
,Frasobliwy”
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W ludowej ikonosferze pasyjnej, obej-
mujacej takie przedstawienia jak Ukrzy-
zowanie, Zdjecie z Krzyza, Optakiwanie
czy Pieta, §mierc¢ zostaje nie tylko ukaza-
na, lecz przede wszystkim uczyniona wi-
dzialnag, cielesna iwspotodczuwana. Obraz
nie stuzy tu kontemplacji abstrakcyjnej
idei przemijania, lecz jest narzedziem
porzadkowania leku, b6lu i niepewno$ci
wobec kresu zycia.

Funkcjonujaca na styku religijnosci,
obrzedowos$ciicodziennego doSwiadcze-
nia sztuka ludowa operuje specyficznym
jezykiem wizualnym. Jej przedstawienia
nie daza do teologicznej precyzji ani este-
tycznej doskonato$ci; zamiast tego kon-
centruja sie na intensywnos$ci przezycia
i czytelnosci przekazu. Motywy pasyjne
zapozyczone z tradycji ko$cielnej, ryciny
dewocyjne i lokalne wzory zostaja w sztu-
ce ludowej przeksztatcone w obrazy bli-
skie do$wiadczeniu odbiorcy - rolnika,
rzemies$lnika, mieszkancawsi, dla ktorego
Smierc¢ byta zjawiskiem czestym, oswojo-
nym, a zarazem zawsze dramatycznym.



Andrzej Wojtczak
,Pasja”
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Jezyk wizualny

Pojecie ikonosfery pozwala spojrzeé
na ludowe przedstawienia pasyjne nie
jakona zbiér pojedynczych motywow, lecz
sp6jny system obrazéw funkcjonujacych
w okre$lonym kontek$cie kulturowym.
W tym systemie §mieré Chrystusa nie
jest jedynie wydarzeniem historycznym
czy teologicznym, ale modelem interpre-
tacyjnym $§mierci wogodle. Ukrzyzowanie,
Zdjecie z Krzyza, Optakiwanie i Pieta two-
rza sekwencje wizualna, ktora odpowiada
kolejnym fazom do$wiadczenia umiera-
nia: od publicznego aktu §mierci, przez
moment graniczny oddzielenia ciata od
zycia, po zatobe i intymny kontakt z mar-
twym ciatem.

Ukrzyzowanie w sztuce ludowej czesto
pozbawione jest monumentalno$ci znanej
7z malarstwa akademickiego. Chrystus
bywa przedstawiany frontalnie, w uprosz-
czonej pozie, z wyraznie zaznaczonymi
ranamiikrwia. Krzyz staje sie konstruk-
cjaniemal ,techniczng”, przypominajaca
drabine lub belki znane z codziennego
otoczenia. Smieré ukazana jest tu jako
wydarzenie widzialne, publiczne, doko-
nujace sie na oczach wspolnoty. Jednocze-
$nie brak perspektywy i schematyczno§é
formy sprawiaja, ze scena ta wydaje sie zawieszona poza czasem
- powtarzalna, niemal rytualna.

Zdjecie z Krzyza to motyw szczegblnie istotny dla ludowego
obrazowania §mierci, poniewaz skupia sie na momencie przej-
Scia: ciato Chrystusajest juz martwe, lecz nadal obecne wérdd
zywych. W rzezbie ludowej scena ta czesto eksponuje ciezar
ciata, bezwtadnie opadajace konczyny, brak napiecia mieéni.
Smieré nie jest tu metafora, lecz fizycznym faktem. Materia
rzezby - drewno, jego chropowato§¢ i masywno$é - wzmacnia
wrazenie realno$ci, niemal doty-kalno$ci martwego ciata.

Materialno$é

Rzezbajakojedna z najwazniejszych dziedzin sztukiludowej
szezegblnie wyrazidcie ujawnia sposéb, w jaki §mieré zostaje
oswojona poprzez obraz. Drewniane figury Chrystusa ukrzy-

zowanego, przedstawienia Piety czy Optakiwania nie daza do
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Amatorzy

mocnych wrazen

Motyw §mierci, umierania i rozktadu
jest wciaz obecny w kulturze popularne;j.
Zwtaszcza w muzyce ekstremalnej - we
wszelkich podgatunkach muzyki meta-
lowej - to najbardziej charakterystyczny
i najczeSciej eksploatowany temat prze-
wodni, najbardziej pozadana przez stu-
chaczy estetyka. Smieré pojawia sie w tek-
stach, sferze wizualnej wydawnictw oraz
w kreacji scenicznej, a czasem wpltywa na
zachowania artystow w prywatnym zyciu.

Najbardziej narzucajacym sie przykta-
dem fascynacji motywem §miercijest de-
athmetal, ktory zgodnie z nazwa dostownie
opowiada o §mierciiw sposobbezpodredni
odnosi sie do krucho$ci ludzkiego zycia.
Podgatunek ten wyrdst z ekstremalnego
thrash metaluigrindcore’u, gdzie $mieré
bytaraczej ttem i pojawiata sie jako konse-
kwencja tematdéw zwigzanych z przemoca,
alienacja czy krytyka wojen.

Brutalizacja riffow znanych z thrash
metalu, bardziej obrazowe, ekstremalne
teksty i pojawienie sie growlu - charakte-
rystycznego gardlowego wokalu - nadaty
ostateczny ksztalt stylowi, ktory osiagnat
swoja najbardziej klasyczna forme w twor-
czoSci takich zespotow, jak Morbid Angel,
Autopsy, Obituary, Deicide. W kolejnych
latach wyksztatcity sie podgatunki: bru-
tal death, melodic death, technical death,
a ,Smieré-metal” kontynuowat Swiatowaq
ekspansje. Ta ewolucja trwa do dzi§, po-
wstaja nowe zespolyitemat §mierci weiaz
nalezy do najwazniejszych elementow

Kalejdoskop 04/26

Tomasz Barszcz

estetyki gatunku. Jego znaczenie jest dzis
jednak bardziej zr6znicowane, a podejscie
autorow tekstow czestobardziej refleksyjne
niz w latach 80. 1 90. Wiele zespotéw de-
athmetalowych przedstawia §mieré¢ w spo-
sob skrajnie brutalny i dostowny - poprzez
obrazy rozktadu ciata, choréb czy sekeji
zwlok. Czedé wspbtezesnych zespotow pray-
wotuje $mieré w kontek$cie wojen, katastrof
idziejowej przemocy, auinnych pojawia sie
zkoleiinspirowany literatura grozy motyw
$mierci kosmicznej, niepojete;j.

Inny przyktad stanowia doom i gothic
metal, ktore eksploatuja $§mieré jako sym-
bol egzystencjalny. Jednak w doom metalu
to przytlaczajaca sita, ktora jest defini-
tywnym koncem egzystencji w catej swojej

Fot. ma;cerialy prasowe /
Universal Music

Zespot Ghost
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Temat numeru

pesymistycznej formie, podczas gdy metal
gotyckito czesto elegia, wktorej §miercjest
romantyczna opowiescia o przemijaniu,
utraconej mitosciitesknocie. Oile w struk-
turze muzycznej doom metalu nadal mamy
doczynienia z poteznymi riffami, mocnym
wokalem, niejednokrotnie wchodzacym
wrejestry znane z death metalu, i niepoko-
jaca, grobowa melodia, to w gothic metalu
jest miejsce na melancholijng melodyke,
kobiece za$piewy czy partie instrumentow
smyczkowych i klawiszowych.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o le-
gendzie muzyki rockowej - Black Sabbath,
zespot ten postrzegany jest bowiem jako
protoplasta metalu. To na ptytach Black
Sabbath sita kazdego riffu odpowiednio
dziatalanawyobraznie, awarstwa tekstowa
potegowata niepokdj i kierowata stucha-
czawrejony dotychczas nieeksploatowane
w tzw. mugzyce rozrywkowej. Dzieto Black
Sabbath zainspirowato powstanie wieluno-
wych gatunkéw, w tym doom metalu, ktory
dzieki takim zespotom jak Candlemass, Sa-
int Vitus, Pentagram ewoluowat w kolejne,
bardziej melodyjne formy znane z wcze-
snych dokonan Paradise Lost, Anathemy
czy My Dying Bride. Te formacje z kolei
zapoczatkowaty prawdziwa rewolucje wla-
tach 90., dzieki ktorej §mieré w muzyce
metalowejnabrataniecobardziej ,ludzkiej”
twarzy, przynoszac $wiatu zespoly pokroju
Moonspell, Tiamat, Theatre of Tragedy czy
The Gathering. W konsekwencji dalszych
przemian w latach 2000 pojawily sie style
symfoniczne, reprezentowane przez Within
Temptation, Nightwish czy Lacuna Coil.

Motyw §mierci jest rowniez podstawa
zatozen black metalu, bedacego najczarniej-
sza zekstremalnych odmian muzyki. Black
metal nadaje jednak §mierci zupekie inny,
rytualny i filozoficzny wymiar, ktory pro-
gramowo ma odstraszaé ,zwyktych” ludzi.
Elitarno§¢, mizantropia i negacja porzad-
ku $§wiata - to z takich postaw wyros? styl,
w ktorym temat §mierci nabiera wymiaru
spirytualistycznego i mitologicznego.

32

Historycznie mozna wyr6znié¢ dwie fale
black metalu. Pierwsza rozwineta sie w la-
tach 80., kiedy zespoty thrash/speed me-
talowe postawity na surowsze brzmienie,
bardziej ekstremalne wokale i wizerunek
»7 piekta rodem”. Nalezat do nich przede
wszystkim Venom, ktoremu przypisuje
sie wykreowanie nazwy nowego gatunku
(jeden z ich utworow nosit tytut ,,Black Me-
tal”). W podobnej stylistyce poruszaty sie
zespoty Bathory, Celtic Frost czy Hellham-
mer. Druga fala black metalu korzystata
juz w pelni z fundamentu estetycznego
iideologicznego lat 80., rozwijajac swoj
nieprzystepny dla przecietnego stuchacza
wizerunek i styl muzyczny.

Black metal drugiej fali wyrazanihilizm
iodrzucenie §wiata, a §mieré traktuje jako
temat filozoficznej refleksji. Styl, ktory
najpeiniej rozwinat sie w Norwegii za spra-
wa zespotéw Mayhem, Burzum czy nieco
p6Zniej Darkthrone, Immortal, Gorgoroth,
Emperor, eksplodowat na caty §wiat, przy-
noszac przewrot w muzyce ekstremalnej
iwsubkulturze z nig zwiazanej. Fani thra-
shideath metaluprzetomulat 80.190.dla
pierwszych blackmetalowcow byli zbyt
shormalni”. Estetyka drugiej fali black
metalu zaktadata totalne wyrdznienie sie
z thumu. W tej kwestii prym wiod! Dead,
wokalista wspomnianego Mayhem. Nazy-
wat sie Per Yngve Ohlin, malowat twarz
w tzw. corpse paint, czyli makijaz, ktory
miat imitowaé rozktadajace sie ciato. We-
dlug relacji muzykéw Mayhem, Dead zwykt
tez zakopywaé swoj sceniczny kostium
w ziemi, by podczas koncertow roztaczaé
won zgnilizny i rozktadu.

Flirt Deada ze émiercig byt dostowny
i ostatecznie zakonczyt sie jego samoboj-
stwem w 1991 roku. To byt dopiero pocza-
tek historii norweskiego black metalu.
W tym Swiecie §mieré towarzyszyta serii
wydarzen dziejacych sie obok samej mu-
zyki. Black metal, przeciwstawiajac sie
wszelkim dogmatom wiary, mial rowniez
silnie antychrzeS$cijanski wydzwiek. Varg



Film

WFO

— sens istnienia

Modelem optymalnym dla Wytwdrni Filméw Oswiatowych bytaby samorzgdowa
instytucja kultury. Forma taka lepiej odpowiadataby charakterowi unikatowych
zbiordw, umozliwiataby stabilniejsze finansowanie dziatan archiwizacyjnych

i digitalizacyjnych. To one — nie fakturowanie ustug z zakresu produkcji filmowej
czy eksploataciji tresci audiowizualnych — powinny stanowic¢ podstawowy cel WFO.

Konrad Klejsa, Emil Sowinski

Mieszczaca sie w hodzi przy ul. Kilin-
skiego 210 Wytwornia Filméw Owiatowych
jest najstarsza instytucja kultury filmowej
w Polsce. Powstata w 1946 roku jako cze$é,
zajmujacego sie oSwiata Instytutu Filmo-
wego, a od poczatku 1950 roku byta samo-
dzielnym przedsiebiorstwem produkuja-
cymkrotkie i §rednie metraze. Dokoncalat
60. realizowata ponad sto tytutéw rocznie.
Dominowaty wéréd nich filmy edukacyjne
oprzyrodzie, medycynie, historii, geografii,
technice czy sztuce, pokazywane w kinach
przed pelnometrazowymi fabutami oraz
w szkotach. W kolejnej dekadzie WFO co-
raz $mielej wehodzita w §wiat dokumentu,
zachowujac autonomie programowa. Klu-
czowarole odegrata tu polityka ,otwartych
drzwi”, dzieki ktorej przy Kilinskiego 210
zadebiutowalo woéwczas nowe pokolenie
tworcoéw, m.in. Piotr Szulkin czy Andrzej
Baranski, wlatach 80. zas - Jan Jakub Kol-
ski czy Maria Zmarz-Koczanowicz. Pozy-
cje WFO pod koniec dekady i na poczatku
kolejnej potwierdzity prestizowe nagrody
dla ,Szczurotapa” Andrzeja Czarneckiego
(1986) czy ,Ustyszcie moj krzyk” Macieja
Drygasa (1991).

W PRL produkcja filmoéw byta mozli-
wa dzieki panstwowemu wsparciu. Gdy
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zabrakto go w latach 90., WFO pograzy-
ta sie w kryzysie, choé¢ uniknela losu zli-
kwidowanego Se-Ma-Fora. Ustawa o Ki-
nematografii z 2005 roku nie poprawita
sytuacji-jejregulacje nie dotycza bowiem
saudiowizualnej rejestracji sporzadzanej
na potrzebynauki, nauczania, techniki, re-
klamy, promocji, informacjiiinstruktazu”
(art.2).Dlaczego tak sie stato? Ustawa ta
byta w duzej mierze efektem dziatan $rodo-
wiska filmowego skupionego w Warszawie,
przede wszystkim tworcow kina fabularne-
go. Wkrotce zasé po uchwaleniu wspomnia-
nejustawy wtadze zabraty sie za porzadko-
wanie istniejacych PIF-6w (panstwowych
instytucji filmowych). Niektore z nich od
razu przeksztalcono w panstwowe insty-
tucje kultury (stato sie tak z Wytwornia
Filmoéw Fabularnych we Wroctawiu), inne
- w spoiki ze stuprocentowym udzialem
wiascicielskim badz skarbu panstwa (to
przypadek Studia Filméw Rysunkowych
w Bielsku-Biatej - ktore ostatecznie i tak
stalo sie instytucjq kultury), badz samo-
rzadu. Ten ostatni wariant przyjeto dla
WFO, ktéra nadal jest sp6tka samorzadu
wojewo6dztwa todzkiego.

Warszawskie przedsiebiorstwa filmowe
spotkatlepszy los - najczeSciej wtaczanoje



W archiwum
Wytwdrni Filmow
Oswiatowych w todzi

Kalejdoskop 04/26

dowiekszych instytucji. Skutkiem tych konsolidacji byto znaczace
wzmocnienie pozycji Filmoteki Narodowej -Instytutu Audiowi-
zualnego (FINA) oraz Wytworni Filméw Dokumentalnych i Fabu-
larnych (WEDIF), ktéra obecnie posiada prawa do najcenniejsze;j
czesci dorobku polskiej kinematografii. Narodowe Centrum
Kultury Filmowej w Eodzi ptaci tej stotecznej instytucji kultury
zalicencje do fragmentow filméw wykorzystywanych na swoich
wystawach. A poniewaz chodzi takze o materialy wizualne, ktore
powstaty kiedy$§ w ,naszej” Wytworni Filméw Fabularnych na
ulicy hakowej, mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej Warszawa
wciaz czerpie instytucjonalne korzysci z niegdysiejszej pracy
tutejszych ,robotnikéw sztuki”.

Wspominamy o tym nie bez kozery - z uwagi na uporczywie
krazace po hodzi pogtoski o likwidacji WFO. Nie dajemy im wia-
ry - z kilku powodéw. Po pierwsze, bytaby ona dowodem braku
dbato$ci o dziedzictwo kulturalne regionu i nie tylko. Taki pomyst
spotkatby sie zapewne z protestem znacznej cze$ci Srodowiska
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Zdjecia: z archiwum WFO

filmowego. Po drugie, po okresie ,smuty” z poczatku XX wieku
niewatpliwie w WFO ,co§ drgneto”, zaréwno w infrastrukturze
(czesdé budynkéw Wytworni przeszta niedawno remont), jak
i w produkeji. W 2022, a takze w kolejnym roku WFO byta pro-
ducentem dwdch filmow, natomiast w 2024 roku sygnowata juz
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Film

Iranska opowiesc

Kadr z filmu

,» 10 byt zwykty
przypadek”,

rez. Jafar Panahi

o czlowieku

Jakub Marciniak

~OpowieSci dywanowe” to jedna z najciekawszych inicjatyw
Narodowego Centrum Kultury Filmowej w ostatnich miesia-
cach - cykl po$wiecony tworczo$ci mistrzow kina iranskiego,
zorganizowany przy okazji polskiej premiery obrazu Jafara
Panahiego , To byt zwykly przypadek”. Filmu, ktéry w zeszlym
roku odbit sie echem na catym $wiecie jako jeden z wazniejszych
oscarowych graczy. Przeglad zbiegt sie w czasie z przetomowymi
wydarzeniami na Bliskim Wschodzie: rozpoczeciem wymiany
ognia pomiedzy USA i Izraelem a Iranem i §miercia iranskiego
przywodcy.

Prawdziwe intencje zachodnich mocarstw wydaja sie oczywi-
ste: destabilizacja najwiekszego przeciwnika wregionie. Oficjal-
nie mowi sie o humanitarnej misji wyzwolenczej. Iran od dekad
znajduje sie pod kontrola rezimu i chociaz mogto sie wydawac, ze




Film

Swiatowa spoteczno$é prayzwyczaita sie do
wtadzy ajatollahow, wydarzenia ostatnich
miesiecy wywotaty kolejng fale wzburze-
nia. 0d grudnia w Iranie trwaja brutalnie
tlumione protesty sprowokowane przez
pogtebiajacy sie kryzys ekonomiczny. Z na-
pltywajacych doniesien wynika, ze rzad Ira-
nu zamordowat ponad trzydzieéci tysiecy
witasnych obywateli.

Aktualna sytuacja i historia Iranu sa
tak samo skomplikowane jak niemozli-
wa do przewidzenia jest jego przysztosé.
7 zachodniej perspektywy wazne jest, by
wshucha¢ sie w gtos samych Iranczykow.
Nie tylko uchodzcow czy dziataczy poli-
tycznych, ale takze artystow. Iranskie kino
od dziesieciolecijest jednym z najwazniej-
szych i najciekawszych na filmowej mapie
Swiata. Pomimo cenzury ilicznych represji
to w Iranie debiutowali i tworzyli wielcy
rezyserzy Swiatowego kina autorskiego.
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Krotka historia

Kino i polityka w Iranie zwiazane byty
od zawsze. W 1900 roku panujacy szach
Mozaffar ad-Din Szah Kadzar w trakcie
wizyty we Francji miat okazje zobaczy¢
krétkie nagranie prezentujace mozliwo-
§ci kinematografu. Zachwycony, nakazat
sprowadzié¢ kamery, by dokumentowad
krolewskie zycie. Pierwszym iranskim
filmowcem zostal fotograf szacha. Od tego
momentu film postrzegany byt tu gtow-
nie jako narzedzie propagandy, tudziez
zabawka monarchy. Zapomnijmy o kinie
jakorozrywce dlamas - tutajnalezato ono
przede wszystkim do elit.

Lepszy czas dla kina iranskiego nad-
szedtwlatach 50. Krytyk filmowy Hushang
Kavushi do opisania filméw okresu prze-
drewolucyjnego uzyt terminu ,filmfarsi”.
Méwimy tu o kinie tanim, rozrywkowym,

Kadr z filmu ,,Klient”,
rez. Asghar Farhadi



