Dlaczego Dzieciotl jest tylko jeden?

Czy megalomanska - jak okrzyknely ja media - inwestycja o nazwie ,Rewitalizacja EC1 i jej
adaptacja na cele kulturalno-artystyczne” za 274 mln zt przywrdci nam legendarna ¥.6dz filmowa,
pomoze odbudowac i wykorzystac jej potencjal, czy raczej pograzy resztki branzy, ktére ostaty sie
przy Lakowej?

Jak byto? Trzy wielkie wytwdrnie - fabuta (ul. L.akowa), oswiatowka (ul. Kilinskiego) i animacja
(Se-ma-for, ul. Bednarska) - z poteznym majatkiem, sprzetem, halami zdjeciowymi w najlepszych
czasach zatrudniaty setki fachowcédw i w sumie produkowaty dziesiatki filméw rocznie. Oprocz tego
dziatalty w Lodzi: studio opracowan filméw, zaktady wytworcze kopii filmowych i - chyba
najwazniejsza instytucja - szkota filmowa, dzieki ktorej miasto na calym swiecie kojarzone jest z
filmem.

Co z tego zostato? Oczywiscie szkola i jej miedzynarodowy prestiz. Na gruzach Wytworni Filmow
Fabularnych ulokowala sie prywatna firma Toya, ktdra wykorzystuje hale zdjeciowe i utrzymuje
dawne studio dZwiekowe na europejskim poziomie - to tutaj udzwiekowia sie duza czes¢ polskiej
produkcji filmowej. Najstarsza hale kupit i wyremontowat Piotr Dzieciot, wtasciciel studia Opus Film.
Dobudowat tez do niej nowoczesny biurowiec. W pomieszczeniach dawnego laboratorium (tu
wywolywano negatywy i kopie filmowe) urzadzono archiwum Filmoteki Narodowej. Poza tym z WFF
zostaty magazyny rekwizytow, kostiumow i broni. Kolejne dwie wytwornie przez lata przeksztatcity
sie w niewielkie spoiki i jako Se-ma-for Produkcja Filmowa oraz Wytwoérnia Filméw Oswiatowych
walcza o przetrwanie. Zatrudniajac kilka czy kilkanascie osob, wciaz produkuja animacje,
dokumenty i filmy przyrodnicze - kilka tytutéw rocznie. Na poczatku lat 80. powstato jedyne w
Polsce Muzeum Kinematografii - instytucja, ktéra swiadczy o dawnej potedze f.odzi filmowej.
Wystawy organizowane przez muzeum prezentowane sa z sukcesami na catym swiecie.

Co nowego obok reliktdw przesztosci? - W £odzi powstaje coraz wiecej matych studiéw filmowych
zaktadanych przez mtodych producentow, ktérzy wchodzq na rynek produkcji audiowizualnej
poprzez reklame i filmy dokumentalne, prébujq tez sit w fabule - méwi Piotr Dzieciol. - Nie réznimy
sie tu od Krakowa czy Wroctawia.

Nieco inaczej widzi t6dzka rzeczywistos¢ mtoda producentka Anna Blawut-Mazurkiewicz,
prowadzaca Studio Filmowe Rabarbar: - Wielu studentéw i absolwentéw ,filméwki” prébuje cos
robic, ale tu niewiele sie dzieje, brakuje firm, ktére mogtyby ich zatrudnic. Dlatego szybko uciekajg
do Warszawy - tam jest o wiele wiecej mozliwosci.

Istnieja dwie teorie na temat przyczyn upadku przemystu filmowego w Lodzi. Pierwsza - nazwijmy
ja: obiektywna - to zalamanie na poczatku lat 90. produkcji organizowanej przez panstwo oraz
zmiany technologiczne - produkcja telewizyjna (wideo), potem cyfrowa nie potrzebuje juz takiego
zaplecza. - Wtedy w miejsce wielkich wytworni powstaty tansze w utrzymaniu, sprawniejsze,
specjalistyczne firmy prywatne swiadczqce ustugi - méwi Piotr Dzieciot. - Wielkim pechem Eodzi
filmowej bylo to, ze wiekszos¢ producentow dziatajgcych na tutejszym rynku wyjechata do
Warszawy, bo tam byto tatwiej.

Druga teoria - nazwijmy ja: spiskowa - uzupetnia teorie obiektywna. Gdy na poczatku lat 90. liczba
produkowanych w Polsce filméw drastycznie sie zmniejszyta, £.6dz stata sie dla Warszawy
konkurencjg, ktorej trzeba bylo sie pozby¢.

- Wspéttworzytem Komitet Ocalenia f.odzi Filmowej - méwi producent Jacek Gwizdata, wtasciciel



Studia Filmowego Contra Studio. - Walczylismy z wtadzami miasta, Zeby nie doszto do
rozparcelowania WFF. Komitet Kinematografii wdrazat plan restrukturyzacji WFF, ale, jak sie
okazato, to byta przykrywka, pod ktérg zamierzano wszystko zlikwidowac. Przeksztatcono
Wytwdrnie Filméw Fabularnych w £ddzkie Centrum Filmowe, z ktorego dzisiaj zostaty magazyny.
Miasto nie zrobito nic.

Po upadku WFF rozwineta sie Wytwornia Filmow Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie na
Chelmskiej. Z czasem stata sie producentem, jednoczesnie swiadczac ustugi filmowe. Oficjalnie
wiadomo juz, ze WFDIF przeksztalcone zostanie w panstwowa instytucje kultury pod nazwa Polskie
Centrum Kinematografii, utrzymywana z budzetu. W tej sytuacji uzyska pozycje potentata na rynku.
Chodza stuchy, ze szefem tej instytucji bedzie obecna szefowa Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
Agnieszka Odorowicz, ktorej akurat skonczy sie druga i ostatnia kadencja. Wszystko ma
wystartowac¢ w 2015 roku.

Mimo niesprzyjajacych warunkow nie wszyscy producenci, rezyserzy i operatorzy wyjechali z L.odzi.
Sa jeszcze dwie, trzy spotki oswietlaczy, firmy wypozyczajace sprzet zdjeciowy, jest kilku wdzkarzy,
niedobitki charakteryzatoréw, kostiumografowie. Prawie wszyscy jednak pracuja w Warszawie.

W czasach przetomu nie wyjechat z Lodzi Piotr Dzieciot. Wejscie w rynek reklamowy na poczatku lat
90. pozwolito mu zbudowaé¢ Opus Film w takim ksztatcie, w jakim istnieje dzisiaj. Produkcja reklam
stata sie baza finansowa, dzieki ktorej mogt wroci¢ do fabuly. Jego firma jest najwiekszym
beneficjentem dotacji na filmy przyznawanych przez PISF. - W Warszawie nie ma takich studiow jak
moje z poteznym zapleczem, halq zdjeciowq i sprzetem, zatrudniajqcych tylu fachowcow - mowi
Dzieciol. - Pechem todzi filmowej jest to, Ze Piotr Dzieciot jest tylko jeden.

Pawet Wendorff, rezyser i operator prowadzacy wraz mama Jadwiga Studio Filmowe Anima-Pol
istniejace od 1989 roku, wysoko ocenia potencjat filmowy Lodzi: - Mysle, Ze ciggle jeszcze jest tu
wiecej firm zajmujqgcych sie produkcjq filmowq niz w Krakowie, Poznaniu, Katowicach, a moze
nawet we Wroctawiu, gdzie kiedys tez byta wytwdrnia filméw. Mysle, ze £0dz wciqgz jest drugim po
Warszawie osrodkiem filmowym w Polsce.

Rowniez Anna Blawut dostrzega w L.odzi potencjal filmowy, ktory jednak nie jest wykorzystywany: -
Za mato filmoéw tu powstaje i coraz wiecej firm pada. £gkowa mogtaby byc takim centrum f.odzi
filmowej. Jakas wspdlna inicjatywa kilku tédzkich firm mogtaby te sytuacje zmienic.

A co robi miasto, zeby poméc filmowcom? Od kilku lat, podobnie jak w innych duzych osrodkach w
Polsce, istnieje miejska instytucja £.6dz Film Commission. Dysponuje ona funduszem filmowym na
dofinansowanie projektéw realizowanych w miescie (w 2013 r. - 600 tys. zt) oraz tworzy baze
informacji o obiektach zdjeciowych, firmach swiadczacych ustugi filmowe, pomaga tez ekipom
zdjeciowym w zatatwianiu wszelkich pozwolen. Jak twierdza producenci, najwazniejsze dla nich sa
pieniadze na filmy i skuteczne informacje. Chwala sobie wiec prace £.60dz Film Commission i jej
nowy projekt ,t.odzkie przyjazne filmowcom”, ktory zaklada rozszerzenie bazy danych na caty
region oraz promocje L.odzkiego na targach i festiwalach filmowych. - To dla producenta
oszczednos¢ czasu i pieniedzy - podkresla Pawel Wendorff.

Chetnie tez korzystaja z jej wsparcia, zauwazajac, ze tak samo jest w innych miastach Polski, ktére
zaczetly docenia¢ walory promocyjne filmu.

- To stato sie standardem - méwi Piotr Dzieciol. - Ale dofinansowanie produkcji w £odzi z reguty
Jjest symboliczne. Woody Allen dostaje za nakrecenie filmu w Paryzu lub w Rzymie 5 milionow
dolaréw. Dlatego dobrze by byto, Zeby udziat finansowy miasta w produkcji znaczqco sie zwiekszyt,



bo inni mogq przyciggnq¢ produkcje, przeznaczajqc wiecej niz my srodkéw na dofinansowanie
filmoéw. A nie powstaje ich w Polsce znowu tak duzo.

Wedlug Anny Blawut, zadania, jakie postawiono przed ¥.6dZ Film Commission, sa doktadnie tym,
czego oczekuje producent, jednak... - Bytoby wspaniale dosta¢ dofinansowanie, ktore jest
racjonalne i odpowiada naszym potrzebom. Ostatnio musiatam zrezygnowac, bo otrzymalismy
znacznie mniej niz wnioskowatam. Taka dotacja stwarza ktopoty natury formalnej, a w niewielkim
stopniu zasila budzet filmu. Poszukam wiec pieniedzy w innym miescie i tam przeniose produkcje.

Niektorzy kwestionuja rowniez zasady przyznawania dotacji. Tu zazwyczaj pojawia sie przyktad
Poznania, gdzie miasto i wojewddztwo daty 6 mln z} na film Lukasza Barczyka o powstaniu
wielkopolskim.

- Dwa lata temu zlozytem do £.6dz Film Commission projekt fabuty o tédzkim getcie - méwi Jacek
Gwizdata. - Chodzito o 300 tysiecy ztotych na dofinansowanie wstepnych prac. Odrzucono wniosek z
powodow formalnych, bo projekt musi sie sfinalizowac¢ w ciggu roku. Wydziat Promocji UME tez nie
dat pieniedzy na film, bo od tego jest LFC. Potem jednak przeznaczono 1,5 miliona na serial
~Komisarz Alex”, ktory nie ma nic wspdlnego z historiq miasta.

Kolejnym rozdziatem w dziejach L.odzi filmowej bedzie z pewnoscia Centrum Sztuki Filmowej
powstajace w rewitalizowanych budynkach EC1 Wschdd. Znajda sie tam m.in.: Teatr DZwieku
(studio nagraniowe o powierzchni 480 m kw. i wysokosci 15 m - przystosowane do nagrywania
orkiestry symfonicznej w pelnym sktadzie i choru), studia postprodukcji dZzwieku i obrazu,
planetarium i kino 3D. Dziatalnoscia centrum zarzadza miejska instytucja EC1 £.6dz - Miasto
Kultury.

- Do ilu filméw w Polsce nagrywa sie muzyke w takiej skali? - pyta Jacek Gwizdata i zaraz
odpowiada: - Jednego rocznie, bo to bardzo drogie. Po co konkurencja dla znakomitego studia na
Ltgkowej i to za gigantyczne pienigdze? Centrum na pewno na siebie nie zarobi (tym bardziej ze
powstajq kolejne studia w Warszawie), a nie przywrdci potencjatu £odzi filmowej, bo muzyka to
tylko maty fragment procesu produkcji filmu.

Wedtug informacji uzyskanych od rzecznika prasowego EC1 £.6dz - Miasto Kultury, analiza popytu
wykonana przez miasto zaktada, ze ,oferta szkolen i warsztatow skierowana bedzie do os6b
zawodowo zajmujacych sie réznymi aspektami tworczosci i produkcji artystycznej, przede
wszystkim audiowizualnej. Szacuje sie, ze rocznie beda to warsztaty dla ponad 300 studentéw i 150
profesjonalistow. Osobna grupe odbiorcow oferty Centrum Sztuki Filmowej stanowia
przedstawiciele przemystow kultury, branzy filmowej i telewizyjnej”. Catos¢ ma by¢ oddana do
uzytku w IV kwartale 2014 roku. Trwaja przygotowania do rozpisania przetargéw na wykonanie
aranzacji pomieszczen specjalistycznych i ich wyposazenie (co ma kosztowac jeszcze minimum 36
mln z1, a utrzymanie EC1 pochtonie docelowo 15-17 mln rocznie).

- Swietnie, ze cos takiego powstaje, tylko pytanie, czy bedq klienci - zastanawia sie Pawet Wendorff.
- Moze wysokobudzetowe produkcje europejskie lub niskobudzetowe amerykanskie mogtyby
skorzystac z tej tédzkiej oferty. Przeciez David Lynch nagrywat muzyke do swoich filméw w Pradze.
WyobrazZmy sobie, Ze rezyser i kompozytor przylatujqg z Nowego Jorku, na miejscu w £.odzi majq
orkiestre i Swietnego dyrygenta oraz nocleg w luksusowym hotelu i to wszystko kosztuje ich pie¢
razy mniej niz gdyby robili u siebie.

- Takie inicjatywy jak EC1 Wschdd nie powinny powstawa¢ w oderwaniu od tego, co juz w £odzi jest
np. na L.gkowej - dodaje Anna Btawut. - Tu cos wybudujemy, a tam cos padnie. Taka bedzie korzys¢



dla Lodzi filmowej. Najwazniejsze, to zapewni¢ zamowienia, bo konkurencja na rynku jest olbrzymia.

Jacek Gwizdata uwaza, ze wciaz nie ma zadnego impulsu, zeby £.6dZ filmowa mogta sie odrodzié.

- Przeciez to wszystko moze sie toczy¢ swoim trybem bez pomocy miasta, ale nie méwmy, ze tu jest
jakas £0dz filmowa. Ograniczmy sie do pokazywania w muzeum reliktow dawnej swietnosci. Albo
stwdérzmy wreszcie spdjnq, sensowngq polityke rozwoju branzy filmowej w £odzi.



