Dziewczyna z Oscarem?

,Dziewczyna z igla" to koprodukcja dunsko-polsko-szwedzka, realizowana w tédzkich plenerach
m.in. na Ksiezym Mtynie i na btoniach na Retkini. 1.6dzka Orkiestra Kameralna zarejestrowata
Sciezke dzwiekowa filmu, a postprodukcje obrazu i dzwieku wykonano w studiach w EC1 £.6dz -
Miasto Kultury. Polskim producentem jest todzianin Mariusz Wtodarski z Lawa Films, ktéry
wspoOltpracuje z Magnusem von Hornem od poczatku jego rezyserskiej kariery. W realizacji filmu
uczestniczyto wielu specjalistow zwiazanych z L.odziag. Na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
,Dziewczyna z igla" zdobyta mnéstwo lauréw m.in. Srebrne Lwy oraz nagrody w kategoriach:
Najlepsze Zdjecia (Michat Dymek) czy Najlepsza Scenografia (Jagna Dobesz).

Polska mnie zmienia

Magnus von Horn przybyt do Lodzi pod wptywem obietnicy, jaka to miasto stanowi dla mtodych
artystow. Obietnicy filmowej kariery, zaproszenia do tajemniczego, zimnego, czasami brutalnego,
osnutego papierosowym dymem swiata, w ktorym bogami byli Andrzej Wajda, Roman Polanski czy
Krzysztof Kieslowski. Wszyscy uksztattowani przez t6dzka Szkote Filmowa.

Nawet jesli Magnusa dziela od nich dekady, to wtasnie te nazwiska sprawity, ze zdecydowat sie
porzuci¢ rodzinna Szwecje dla f.odzi. Von Horn ostatecznie w 2013 roku ukonczy! te prestizowa
uczelnie i rozpoczat wlasna kariere. Snuje opowiesci, ktore go poruszaja, przektada buzujace w nim
emocje i uczucia na kinowe obrazy. I odnosi sukcesy. Trzy filmy, ktére do tej pory zrobit: ,Intruz”,
»~Sweat” i ,Dziewczyna z iglta” - trzy zaproszenia na festiwal w Cannes. Ostatni to horror
rozgrywajacy sie u schytku I wojny swiatowej i tuz po niej. Polsko-dunsko-szwedzka koprodukcja
jest bez watpienia najwiekszym sukcesem urodzonego w ojczyZnie Ingmara Bergmana artysty. Jako
dunski kandydat do Oscara ma realna szanse na nominacje. Rozbil bank na Festiwalu Polskich
Filmow Fabularnych w Gdyni i podbija kolejne festiwale. Jednak , Dziewczyna z igta” dla Magnusa
von Horna to przede wszystkim osobista podréz. Dituga i skomplikowana. Z czasem przerodzila sie w
historie o wielu znaczeniach.

Jakub Marciniak: Stworzyl pan film historyczny, ktorego akcja dzieje sie w Danii, a ktory
jest tak istotny dla Polakow dzisiaj. To rzadkie w polskim kinie. Czy to jest pana sposob na
opowiadanie o wspoélczesnosci?

Magnus von Horn: Prace nad filmem dotyczacym dramatu matki, ktéra musiata oddac¢ swoje dziecko,
trwaly piec¢ lat. Na poczatku do robienia go bardziej prowokowat mnie lek o moje dzieci. Napedzata
mnie mysl o tym, jak mozna opowiedzie¢ o tak okrutnych rzeczach. Jak nie zrobic z tego zwyktego
horroru, a znalez¢ tu dramat i emocje. Z czasem, gdy rozwijatem film, nabierat on znaczen i
zaczynalem widzie¢ dokladnie, o czym on jest - tego nie byto wida¢ na poczatku. Potrzebowatem
czasu, by to nazwac. Widziatem w tym filmie réwniez spoteczenstwo, ktére zaczynato przypominac -
w pewnym sensie - spoleczenstwo, w ktérym zyje. Ja tez sie zmienialem w trakcie kilku lat pracy.
Od poczatku czutem, ze to, co robie, ma dla mnie wieksze znaczenie dlatego, ze mieszkam w Polsce.
Moja motywacja nie byla jednak potrzeba osadzenia w tu i teraz, bytem skupiony na tym, co czuje,
narodowosc¢ nie miata znaczenia. Oczywiscie Polska mnie tez zmienia, mieszkam tu i jestem
Polakiem, wiec to rowniez na mnie wplyneto.

Laczy pan spoleczenstwa, jezyki i kultury - szwedzkie i polskie. Tutaj jednak mamy Danie.
Skad wziela sie potrzeba przejscia do innego swiata, by o czyms opowiedziec?



Pomyst pochodzit z Danii. Tamtejsza kinematografia na poczatku finansowata rozwdj projektu. Poza
tym to jest wazna historia dla Dunczykdéw, wiec nie mogliSmy wyjac¢ tej opowiesci z kontekstu.
Wierze, ze im bardziej film jest zakorzeniony w jakims spoteczenstwie, im bardziej jest konkretny,
tym bardziej staje sie uniwersalny. Stad bierze sie bogactwo tego pomystu: jest osadzony w
konkretnym miejscu w konkretnym czasie. To mnie bardzo inspirowato, otworzyto mi oczy na te
historie. Ciekawe bylo dla mnie tez, ze to nie Szwecja, a Dania. Blisko, ale jednak inaczej. Moge
dziata¢ jako outsider i dzieki temu pojawia sie zdrowa arogancja, ktéra moim zdaniem jest
potrzebna. Film wyglada jak wyglada, bo spora czes¢ ekipy jest ,arogancka” - mdj producent, autor
zdje¢, montazystka nie sa Dunczykami. Gdy Polacy robig film o Powstaniu Warszawskim, pewne
rzeczy sa dla nich szczegolnie wazne. Kiedy film o powstaniu robi ktos, kto nie jest Polakiem, moze
dostrzec cos innego, bo ta historia nie zyje z nim od urodzenia, on nie ma jej we krwi. Tak samo,
mysle, jest tutaj. Ja i nasza ekipa inspirujemy sie historia Danii, ale nie jestesSmy gteboko z nig
zwiazani.

Tworcy filmowi powinni by¢ zatem jak najbardziej aroganccy. A jakie byly reakcje dunskiej
publicznosci?

Nie wiem, bo jeszcze nie pojechalem tam na pokazy. Ale tez nie robitem filmu dla Dunczykow.
Szczerze mowiac, nie robitlem go takze dla Polakéw. Mysle ogdlnie, Swiatowo. Film jest w stanie
trafi¢ do ludzi mieszkajacych w réznych czesciach swiata i w tym lezy moc kina. Mam wrazenie, ze
moje filmy lepiej przyjmuja sie na $wiecie niz w kraju, o ktérym opowiadaja.

Kreciliscie w Polsce, rowniez w Lodzi. Dlaczego? Chcial pan w ten sposob wrocic¢ do
miejsca, w ktorym pan studiowal?

Mielismy kreci¢ caty film w Polsce - zebym mdgt pracowaé z moja polska ekipa oraz skorzystac ze
wsparcia finansowego Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Film stal sie polski, a to dla mnie wazne.
Po drugie, tu lepiej sie orientuje - mamy kontakty, wiemy, co i jak zalatwic, a i ceny sa nizsze niz w
Danii. Gtéwnym powodem byty jednak kwestie artystyczne. Mariusz Wtodarski, moj producent,
mieszka w Lodzi, wspiera to miasto, a ono nas. KreciliSmy w hali w Szkole Filmowej, w starym
atelier, w ktérym studenci juz nawet nie chca éwiczy¢. Tam filmy robili Kieslowski, Polanski. To byto
wazne, bo ten film jest dla mnie osobisty.

To widac¢. Tak samo wida¢, ze wazna pozostaje dla pana £6dz. Obserwuje pan, jak miasto
sie zmienia.

Miatem burzliwa relacje z L.odzig. Przyjechatem tu i doswiadczytem czegos, czego nigdy wczesniej
nie widziatem. Przezytem szok ekonomiczny i spoteczny. £.6dzZ wydawata mi sie ubozsza i bardziej
zacofana niz miasta Szwecji. W Polsce panowata tez wieksza ignorancja wobec drugiego cztowieka -
gdy przez okno pociagu zobaczytem lezacego w rowie czlowieka, bytem jedynym, ktéry
zainteresowat sie jego losem. Tu poznatem tez przemoc - zostalem napadniety przez kolegow
chlopaka, ktéremu probowalem poméc. Chceiatem jak najszybciej sie stad wyprowadzi¢ i nie wrocié.
Teraz wracam ciggle. Widze w Lodzi miasto, ktore nieustannie sie rozwija. Mam juz z nig dorosta
relacje. Kiedys bylo to dla mnie bardziej egzotyczne. ¥.6dz miala i ciaggle ma na mnie mocny wplyw.

Na czym polega magia todzi?

Czuje, ze to jest bardziej kwestia ludzi. Nie wiem, na czym polega réznica wobec innych miast, ale
jest tu cos prawdziwego... Kiedy jade samochodem ulicami Lodzi i zmieniam pas troche za szybko,
lapie kontakt wzrokowy z drugim kierowca i to spojrzenie sie rézni (Smiech). Czasami to jest fajne,
czasem nie, ale zawsze o tym pamietam. To miasto, ktdre ma niezwykta historie. Teraz prébuje



odzyskac swoja site. Od czas6w mojego przyjazdu na studia zaszly tu duze zmiany, ale ta walka -
trudna walka - ciagle trwa. Mysle, ze Mariusz Wtodarski ma o L.odzi duzo wiecej do powiedzenia.
On jest lokalnym patriota, kiedys zostanie prezydentem...

Mam nadzieje, ze 10dz zostanie bohaterka kolejnych pana filmow.

Byla nia juz wiele razy (Smiech).

Normalni ludzie?

RECENZJA. Rezyser Magnus von Horn, pytany o to, co jest sercem opowiesci w ,Dziewczynie z
iglta”, nie ogranicza sie do pojedynczego toposu. Konsekwentnie ucieka przed sprowadzeniem
swojego filmu do opowiesci o aborcji, chce uniknaé¢ zaszufladkowania go jako , wazny, polityczny”.
Chociaz w polskim odbiorze ,Dziewczyny z igta” watki aborcyjne urosty do rangi najwazniejszego
tematu tego obrazu, dla von Horna sa tylko czescia szerszej opowiesci o ludziach odrzuconych,
wykletych. Pisze Jakub Marciniak.

Film ,Czlowiek ston” Davida Lyncha z 1980 roku otwieraty niepokojace obrazy, niczym z innego
wymiaru. Surrealistyczne, przywodzace na mysl raczej horror niz kostiumowy dramat. Jak Lynch,
tak i Magnus von Horn $ni swoj koszmar, w poczatkowym ujeciu pokazujac wiele twarzy,
nachodzacych na siebie, przenikajacych sie, zdeformowanych, przerazonych. Potem tak jak Lynch
przechodzi do Swiata namacalnego. Ale niepokojace wrazenie w widzu pozostaje.

To zaledwie poczatek podobienstw miedzy tymi dwoma filmami. Von Horn udanie kreuje swiat
sprzed wieku: mroczny, naznaczony apokalipsa. Wydarzenia, ktore staty sie pierwowzorem dla tej
opowiesci, rozegraty sie w Kopenhadze (cho¢ film powstawat gtéwnie w Polsce, w tym wiele scen
nakrecono w Lodzi). Ekranowa rzeczywisto$¢ okreslaja codzienne zmagania z konsekwencjami
Wielkiej Wojny. Bohaterki von Horna zyja w slumsach, rozpadajacych sie, obrzydliwych
mieszkaniach. Ich jedynym sposobem na zachowanie czystosci jest wspdlna taznia, gdzie woda,
piana, pot i krew mieszajq sie w odstreczajaca breje. Do upadtego haruja (nawet te w
zaawansowanej cigzy) posrod stert warzyw, wegla, fadujac kolejne towary. Kiedys robili to
mezczyzni, ale teraz ich nie ma. Pozostali starcy. Oraz tych kilku wysoko postawionych, eleganckich,
ktérzy bogaca sie na krzywdzie wszystkich dookota.

Swiat ,Dziewczyny z igta” to réwniez $wiat deformacji fizycznej i moralnego spaczenia. Von Horn
powotal nawet wiasnego Johna Merricka. Tu jest nim maz gléwnej bohaterki, ktéry powraca z wojny
z potwornie okaleczona twarza. W cyrku pokazywany jest jako osobliwos¢ - a z wielu innych filméw
wiemy, ze cyrk moze by¢ jedynym schronieniem dla odrzuconych przez spoteczenstwo. Jednak to
wsrdd ,normalnych” ludzi nalezy szukac najwiekszego zepsucia.

Zapewne czes¢ widzow moze uznad, ze to film proaborcyjny. Pokazujacy, ze kobieta zastuguje na
prawo do decydowania o swoim ciele, a za namowami 0séb trzecich do zachowania dziecka stoi
jedynie che¢ zysku lub uciszenia wlasnego sumienia. Patrzac jednak w ten sposob na obraz von
Horna, niestusznie zarzucilibySmy mu dydaktyzm i topatologie. Rezyser i wspoétscenarzystka (Line
Langebek Knudsen) nawet na moment nie zajmuja jednoznacznego stanowiska i rownie dobrze
mozna znalez¢é w ich historii argumenty antyaborcyjne. Opowies¢ jest skomplikowana i uniwersalna,
a jej sednem - empatia i mitos¢ do dzieci, lek o to, co moze sie z nimi wydarzyé. W biednych
warstwach spotecznych Danii poczatku XX wieku nie byto mozliwosci godnego wychowania dziecka.
Stad dramaty matek zmuszanych do oddawania synéw i corek.



Von Horn, siegajac po rzeczywista posta¢ morderczyni Dagmar - ktéra wykorzystuje kobiety w ich
trudnym potozeniu, mydli im oczy obietnica lepszego rozwiazania, jesli tylko donosza ciaze i
oddadza jej swoje dzieci - kreuje ztozona metafore i odziewa jg w naturalistyczna, a jednoczesnie
odrobine basniowa stylistyke, ewidentnie korespondujaca z wczesna twdrczoscia nie tylko Lyncha,
ale réwniez Davida Leana i jego dickensowskim okresem. Fantastycznie wykorzystuje oswietlenie i
charakterystyczna teksture obrazu, ktdéra jedynie uwiarygadnia naturalistyczna forme. Skoro
przywotujemy Leana, to w ,Dziewczynie z iglta” znajdziemy réwniez wptywy niemieckiego
ekspresjonizmu, zwtaszcza w scenach przemocy wobec dzieci. Von Horn nigdy jednak nie
poprzestaje na biernym wykorzystaniu sprawdzonych sztuczek, caly czas zachowujac $wiezos¢ i
wlasna perspektywe. Gléwnie poprzez skupienie na bohaterkach, ktore ciggle pozostaja na
pierwszym planie.

W interpretacji rezysera Dagmar to nie tylko psychopatka, ale przede wszystkim reka systemu,
ktory zywi sie nieszczesciem maluczkich, oferujac pozornie proste rozwigzania. Systemu, ktéry w
ogole nie bierze pod uwage najwazniejszego - dobra dzieci. A historia ta nie wybrzmiataby réwnie
przejmujaco, gdyby nie fantastyczna kreacja odtworczyni roli Dagmar - Trine Dyrholm. Kreacja
ztozona, oparta na subtelnych, ledwo zauwazalnych gestach, zwtaszcza w konfrontacji z Vic Carmen
Sonne (tytulowa dziewczyna). Ich relacja jest rownie przerazajaca, co fascynujaca - momentami
matczyna, a kiedy indziej podszyta niewyjasnionym erotyzmem.

Efektem jest piorunujacy, zachwycajacy mariaz rozlicznych technik i stylow, owocujacy

wstrzasajaca opowiescia, ktora poruszy kazdego w inny sposéb, odwotujac sie wprost do
podstawowych zasad moralnosci, jak i najbardziej skrywanych, osobistych emocji.

Jakub Marciniak



