Ekrany codziennosci

Kompetencje filmowe dzieci i mlodziezy sa nieporéwnywalne z doswiadczeniami wiekszosci oséb
urodzonych przed 1999 rokiem. Z drugiej strony mtodzi ludzie nie bardzo wiedza, czy pierwszy film
powstat 120, 200 czy 70 lat temu.

Badania (wspotfinansowane przez Polski Instytut Sztuki Filmowej), ktore odbyly sie w pazdzierniku
2018 roku, mialy pomdc w projektowaniu dziatalnosci edukacyjnej NCKF. W 2020 roku trzeba
bedzie wypehic¢ warsztatami siedem profesjonalnych przestrzeni edukacyjnych centrum (hale
zdjeciowa, studio TV, studio dZwieku, studio efektéw specjalnych, ciemnie i pracownie fotograficzna,
pracownie postprodukcyjna i sale seminaryjna). Btyskawicznie zmieniaja sie technologie, sposéb
produkcji, prezentacji i odbioru materiatu filmowego. Ewoluuja tez kompetencje nabywane
mimowolnie w zyciu codziennym. Jak edukowac uczniéw, dla ktérych doswiadczenie ruchomych
obrazow i manipulowanie ekranami nie jest Swietem, a codziennoscia?

Ankiete przeprowadzono wsrdod 523 osob stanowigcych reprezentatywna dla populacji todzkie;
grupe uczniéw podstawowek, gimnazjow i licedw. Sprawdzano wiedze filmowa, pytano o
doswiadczenia w tworzeniu filmow, o zainteresowania. Przykladowe pytania to: Co to jest Filméwka?
Kto to byt Walt Disney? Jakie sa cechy adaptacji filmowej? Jakie mozna wyrézni¢ gatunki filmowe?

Drugi etap stanowity zogniskowane wywiady grupowe, tzw. fokusy. Wziety w nich udziat 24 grupy
po 8-10 0so6b, ktore okreslaty sie jako niezainteresowane filmem (zajmowat on siddme miejsce,
daleko za sportem i muzyka). Byly to dyskusje o tworzeniu historii filmowych i ich znaczeniach, o
procesie powstawania filmow, o codziennej pracy ekip filmowych.

Jakie sa najbardziej zaskakujace ustalenia? - Niezaleznie od tego, czy sie filmem interesuja, czy nie,
posiadaja doswiadczenie w zakresie postprodukcji materiatéw filmowych - nie tylko montuja filmy,
ale réwniez czesto podktadaja muzyke i glos - méwi Michat Pabis-Orzeszyna, szef dziatu edukacji
filmowej NCKF. - Te umiejetnosci nie maja wiekszego zwiazku z tym, jak czesto mtodzi ludzie
chodza do kina.

Dos¢ sprawnie poruszaja sie w ekonomicznych kontekstach funkcjonowania kinematografii. Nie
maja szczegolnych probleméw z rozpoznaniem, ze jaki$ komunikat jest przekazem reklamowym i
stuzy do tego, zeby im co$ sprzedaé. Wiedza, ze zwiastun, gadzet filmowy reklamuja film, ze sponsor
filmu moze wymusi¢ zmiany w scenariuszu. To sktania do optymistycznej refleksji, ze podejrzliwos¢
konsumencka uczestnikéw kultury jest wsréd nich obecna. Sa bardziej swiadomi tego, ze niektore
filmy europejskie, ktdre moga wydawac sie filmami czysto artystycznymi, sa rowniez czescia
przemystu filmowego. Stanowia produkt, ktéry ma sie sprzedac, zeby producent na tym zarobit.
Maja intuicje, ze film wymaga inwestycji finansowych (nie wiedza doktadnie, jakiego rzedu sa to
pieniadze).

Jednoczesnie sa swiadomi tego, Ze robienie filmu to jest wysitek kolektywny. Dobrze rozpoznaja
gléwne zawody filmowe. Producent jest najwazniejszy, bo on ,daje kase”. Rezyser to ten, ktory
,rzadzi i krzyczy”. Gorzej z okresleniem kompetencji np. scenografa. Montazyste utozsamiajg z
youtuberem. Nie wydaje sie to dziwne, jesli sobie uswiadomimy, jaka role w zyciu mtodych ludzi
petnig youtuberzy. Kultura youtuberska determinuje ich obraz swiata filmu.

- Warto mie¢ swiadomos$¢ umiejetnosci mtodych ludzi, bo czasem potrafig wiecej niz my - stwierdza
Michat Pabis-Orzeczyna. - I to jest sytuacja sprzyjajaca edukacji. Wtedy zachodzi bowiem interakcja



wzajemnego uczenia sie. Jest to bardziej efektywne. Uczestnicy maja poczucie, ze rowniez cos
wnosza do tej relacji. To bardziej jest wymiana niz nauczanie.

Czy przedsiewziecia edukacyjne powinny by¢ ukierunkowane na promowanie faktograficznej wiedzy
historycznej? - Powiedziatbym, zZe troche tak. Ale trzeba by sie zastanowi¢, jak ich umiejetnosci
filmowe wykorzystac¢ do tego, zeby ich wyobraznia zwiazana z historia filmu byta bogatsza.
Projektujac warsztaty filmowe w ramach NCKF, nie powinniSmy sie kierowac wylgcznie swoim
wyobrazeniem, co warto robi¢. Bo nam sie moze wydawac, ze na przyklad mtodzi ludzie nie moga
sie doczekac, kiedy dowiedza sie, jakie byly najwspanialsze filmy Andrzeja Wajdy. Po pierwsze oni
moga nie by¢ tym zainteresowani (cho¢ to jeszcze nie powdd, zeby ich o tym nie uczy¢), a po drugie
moga to juz wiedzie¢. Nasze poczucie, ze koniecznie musimy nauczy¢ ich montazu, moze sie okazac
bez sensu, bo oni juz to potrafig. To, ze tego nie ma w podstawie programowej ksztalcenia ogdlnego,
wcale nie znaczy, ze uczniowie nie nabyli tych umiejetnosci. Dlatego moze w ramach zajec z
montazu nalezaloby uczy¢ ich historii kina. Zastanawiamy sie wiec, co jest potrzebne im, a nie nam.

Dlatego na podstawie wynikéw badan edukatorzy z NCKF sformutuja kompleksowy program
sylabuséw, czyli zbidr pozadanych efektow ksztalcenia - co organizatorzy zaje¢ chcieliby, zeby
uczestnicy potrafili po tych zajeciach. Najwazniejsze jest sformutowanie celéw, bo ten sam efekt
mozna osiagna¢ réznymi drogami. R6zne osoby moga prowadzi¢ zajecia, postugujac sie réznymi
programami autorskimi. Sylabusy w programie edukacyjnym NCKF beda dotyczyty réznych
poziomdéw wiekowych i obszaréw zainteresowan. - Naszym marzeniem zwigzanym z projektem £.odz
Miasto Filmu UNESCO jest to, zeby taki zestaw sylabusow, ktory bytby wypracowany przez tddzkie
srodowisko edukacji filmowej, stanowit system, ktéry uwiarygodni niezaleznych edukatoréw w ich
kontaktach z systemem os$wiaty, czyli ze szkotami. Jesli edukator przedstawi program zajec i
poinformuje, jakie realizuje on efekty ksztatcenia np. z przedmiotu fizyka, tatwiej mu bedzie
przekona¢ dyrektora czy nauczyciela, ze jego zajecia speiniaja wymagania podstawy programowe;j.
Jest to jeden ze sposobdw na wprowadzenie elementow edukacji filmowej do szkot.

Chodzi o to, zeby zajecia z zakresu edukacji filmowej, ktore zwyczajowo byly przyporzadkowane do
zainteresowan humanistycznych, mogty sie odnosi¢ rowniez do innych zainteresowan, na przyktad
chemii, informatyki, fizyki czy w szczego6lnosci optyki albo astronomii. Jakie warsztaty z zakresu
edukacji filmowej moglyby uczy¢ zaréwno o filmie, jak i o optyce? Jakie warsztaty mogtyby uczy¢
czego$ zaréwno o filmie, jak i o hydraulice, albo o filmie i o chemii jednoczes$nie? Moze warsztaty z
makijazowych efektow specjalnych, ktore mowilyby, jak przygotowuje sie te przedziwne substancje,
spodobalyby sie tym ostatnim. Z kolei zainteresowanym filmem i optyka mogtyby odpowiadac
warsztaty poswiecone réznym zastosowaniom obiektywow i o§wietlenia.

Drugie badanie (dofinansowane przez PISF) zwigzane bylo z nurtem dziatalnosci NCKF, ktory
okreslony jest jako i-film. To centrum kina interaktywnego i wideoeseju, zwigzane z namystem nad
nowymi technologiami takimi jak wirtualna rzeczywistosc¢, rzeczywistos$¢ rozszerzona i nowymi
pomystami na to, jak kino mogtoby funkcjonowac. Badanie miato sprawdzi¢, na ile i w jaki sposob
technologia VR mogtaby wspomaga¢ przekazywanie wiedzy i kompetencji filmowych. Wiadomo, ze
ta technologia intensywnie sie rozwija i jest czesto wykorzystywana w kontekstach szkoleniowych i
edukacyjnych (mamy sfere cinematic VR zagospodarowana przez czes¢ branzy filmowej, ale jest tez
sfera szkoleniowa, eksploatowana przez kompleks militarny i medyczny). Jakie produkowac¢ filmy
360 stopni, zeby lepiej przekazywac wiedze?

Okazalo sie, ze efektywnos¢ przyswajania wiedzy jest taka sama przy wykorzystaniu filmu 360
stopni jak filmu w tradycyjnej technologii 2D. Czy zatem inne elementy VR moga stanowi¢ wartos¢
dodana w edukacji filmowej? Na przyktad wrazenie przestrzennosci moze pozwoli¢ lepiej odczud,
zrozumiec¢ przestrzenny i chaotyczny charakter planu zdjeciowego. Badanie pokazato tez, ze w



wypadku filmu 360 st. trudniej skupi¢ uwage. Stad wniosek, ze VR bylby lepszy w innych
dziedzinach niz ta zwigzana z przyswajaniem informacji. Zanotowano takze pozytywny stosunek
uczestnikéw do nowej technologii. Z takiej nauki jest wiecej satysfakcji.

Tak Michat Pabis-Orzeszyna mowi o planach NCKF w tym zakresie: - Chcielibysmy wejs¢ we
wspoOltprace ze Szkola Filmowa, gdzie otwiera sie nowe centrum viarowe. ChcielibySmy uwzglednié
nasze wnioski w kontekscie praktyk ekspozycyjnych, ktére na calym swiecie intensywnie sie
rozwijaja (w NCKF powstaja trzy duze wystawy state poswiecone filmowi). Nowe technologie
obrazowania wnosza przestrzenno$¢. Mamy tu do czynienia z uprzestrzennieniem procesu lektury, z
wlgczeniem wrazenia mobilnosci i zmystowosci. Podobna zasada rzadza sie wystawy narracyjne. Ja
nie czytam ksigzki - przechodze przez nia.
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