JEJ VINCENT

W Internecie zobaczytam zapowiadajqcy produkcje trailer i wiedziatam, Ze musze sie dostac do tej
ekipy. Od razu wiedziatam, ze jest to przetomowa technologia, Ze ten film stanie sie czesciq historii
sztuki.

Rezyserami Vicenta sa Dorota Kobiela i Hugh Welchman (producent oskarowego Piotrusia i wilka).
To oni postanowili stworzy¢ w animacji nowa jakos$¢ - ozywic obrazy stynnego malarza i
opowiedzie¢ za ich pomoca sensacyjna historie. Scenariusz, ktéry wspdttworzyt Jacek Dehnel,
wykorzystuje listy van Gogha - stad tytul, zaczerpniety z konczacej korespondencje formuty. Nie
jest to jednak biografia ani dokument poswiecony tworczosci malarza - to raczej sensacyjna fabuta
w nowym opakowaniu, film dla mito$nikdw kina gatunkowego.

Najpierw nakrecono ,normalny” film z aktorami, wybranymi wedtug kryterium podobienstwa do
postaci z obrazéw stawnego Holendra (zagrali m.in. Jerome Flynn i Saoirse Ronan). Odpowiednio
ubrani i ucharakteryzowani, mogli odegra¢ przed kamera sceny inspirowane w warstwie plastycznej
tworczoscia van Gogha. Nastepnie poszczegolne kadry byly wyswietlane rzutnikiem na specjalnie
przygotowana plyte. Kopiujac kolorystyke i sposéb prowadzenia pedzla, bedacy czlonkiem ekipy
artysta malowat w technice olejnej obraz, ktory po sfotografowaniu stawat sie klatka filmu. Po
stworzeniu catej serii takich prac dzieto van Gogha ,0zywato”. By ruch byt w miare ptynny, potrzeba
bylo 12 klatek na sekunde, wiec pomystodawcy musieli zaangazowac calg ,,armie van Goghow”.

Wystatam swaje port folio - oddzwonili tego samego dnia z informacjq, ze pierwszy egzamin jest za
trzy dni w Gdarisku. Wzietam urlop i pojechatam. Musiatam skopiowac portret i go zaanimowac -
postac¢ miata sie poruszyc i cos powiedziec. Trzeba tez byto szybko nauczy¢ sie obstugi programu do
animacji komputerowej Dragonframe.

5000 artystow wystato producentom swoje zgtoszenia. Na testy przyjechato 1000 oséb, ostatecznie
w trzech studiach (w Gdansku, Wroctawiu i pod Atenami) nad filmem pracowato 120 malarzy,
wybranych po dlugiej rekrutacji.

Po tych trzech dniach w Gdansku byt drugi etap we Wroctawiu. Tutaj przez trzy tygodnie
malowalismy konkretne ujecie - chodzito o sprawdzenie nie tylko jakosci, ale i szybkosci pracy.
Trzeba byto zaryzykowac - zaczynat sie nowy semestr, wiec musiatam wziqc¢ na pot roku bezptatny
urlop z uczelni. Na szczescie udato mi sie dostac do ekipy pracujqcej nad filmem. Musiatam na pot
roku wynajq¢ sobie mieszkanie we Wroctawiu i pracowac po 12 godzin dziennie. Przez ten czas
namalowatam trzy sceny, ponad 400 klatek.

W filmie Kobieli i Welchmana sa dwa rodzaje scen - czarno-biate i kolorowe. W tych pierwszych,
budujacych fabute, widzimy posta¢ malarza i inne osoby opowiadajace o jego ostatnich dniach.
Sceny kolorowe to animowane wersje obrazéw van Gogha - w filmie jest to s$wiat widziany jego
oczami, gdy narracja jest prowadzona z punktu widzenia bohatera.

Kolor byt wyzwaniem, cho¢ oczywiscie dla malarza nie powinno by¢ problemem odtworzenie uktadu
barw kopiowanego obrazu. Ale tu zadanie byto trudniejsze - trzeba byto uzyskac taki kolor, by z
oryginatem zgadzat sie obraz na ekranie aparatu fotograficznego rejestrujgcego efekty pracy.
Innymi stowy - trzeba byto uwzgledni¢ przektamanie obiektywu. W dodatku czasami malowalismy
sceny dziejqce sie o zmroku. Z kazdq sekundq filmu miato gasnqc¢ swiatto, wiec trzeba bylto
sciemniac kolory. I za kazdym razem wyobrazac sobie, jak to zobaczy kamera.



Wyobraznia potrzebna tez byta do malowania dalszych ciagéw ptdcien van Gogha. Powiedzmy, ze na
obrazie widzimy kobiete idaca ulica miasteczka. Gdy obraz ,ozywa”, kobieta musi sie przesunaé
wzgledem otoczenia, a miejsce, ktére do tej pory zajmowata, trzeba czym$ wypetic - domalowaé
dalszy ciag Sciany czy trawnika.

Kazda klatka byta zatwierdzana przez osobe nadzorujgcq dane studio, a potem przez paniq rezyser.
Zdarzato sie, ze praca byta odrzucana, na przyktad z powodu ztych odcieni, i wszystko trzeba byto
zaczynac od nowa. Niektore osoby przemalowywaty jednqg klatke nawet osiem razy. Byty tez zmiany
scenariuszowe i wtedy nawet udangq prace trzeba byto powtarzac.

Obrazy wykorzystane w filmie osiagaja juz na aukcjach cene kilku tysiecy euro. Jezeli
pomnozyliby$my te sume przez 65 000 (liczba klatek), otrzymalibySmy astronomiczng kwote. Ale nie
jest to takie proste - kolejne klatki w danej scenie nie powstawaty catkiem od poczatku. Specjalna
technologia przygotowania podobrazia pozwalala $ciera¢ czes¢ obrazu i malowac z wykorzystaniem
juz powstatego tta kolejne klatki.

Gdyby niczego nie scierac, film powstawatby trzydziesci lat. Jednq klatke maluje sie nawet dwa-trzy
dni. Ja przez pét roku zrobitam trzy sceny. Najdtuzsza miata 250 klatek, czyli dwadziescia sekund,
ale w filmie sq tez sceny trzyminutowe.

Film miat juz pokaz w Muzeum Narodowym w Londynie, zobaczyli go tez widzowie festiwalu w
Annecy (zdobyt tam nagrode publicznosci). Teraz zobacza go mitosnicy kina w ponad stu krajach.
Jak go ocenia? Co powie krytyka? Ja zachecam do pozostania na sali do konca napiséw i odszukania
na liscie tworcédw nazwiska Darii Solar.

Daria Solar, t6dzka malarka i pedagog, anglistka, a zarazem absolwentka grafiki komputerowej
w Wyzszej Szkole Informatyki w Lodzi, od 2011 roku nalezy do ZPAP. Specjalizuje sie¢ w malarstwie
olejnym, jej ukochany temat to cztowiek, a ulubiony styl to realizm magiczny.



