Kino umarlo - niech zyje kino

Peter Greenaway - jeden z najwiekszych outsideréw wspdtczesnego kina, ktorego filmy trafiaja do
szerokiej dystrybucji, wygtosit wyktad na Uniwersytecie L.odzkim. W dzien inauguracji 19. Forum
Kina Europejskiego , Cinergia”, rezyser spotkat sie ze studentami filmoznawstwa i wielbicielami
jego twdrczosci. Juz samo miejsce spotkania wiele mowi recepcji dziet Greenawaya - to raczej
eksperymentalne kino dla wyrobionych widzéw, dos¢ odlegte formalnie i tresciowo od tego, co na co
dzien mozna oglada¢ w salach kinowych.

Jednak dla wtajemniczonych, bo tak mozna by nazwa¢ sympatykdéw takich filmow jak , Kontrakt
rysownika”, ,Brzuch architekta”, ,Kucharz, ztodziej, jego zona i jej kochanek”, ,Pillow Book”, ,8 i
pot kobiety” czy krecona w Polsce z polskimi aktorami ,Straz nocna”, wizyta ekscentrycznego
brytyjskiego rezysera w Lodzi byta duzym wydarzeniem. Peter Greenaway jest z wyksztalcenia
malarzem i myslenie obrazami jest bardzo charakterystyczne dla jego filméw wyrdzniajacych sie
przepychem wizualnym, odrealnieniem i swoista teatralnoscia scenerii. W swoich malarskich
opowiesciach filmowych najczesciej unika klasycznej linearnej narracji, dajac prymat obrazowi i
nasycajac go kulturowymi odniesieniami. Stosuje tez w swoich realizacjach najnowsze technologie
audiowizualne.

Greenaway od lat powtarza i na tym tez opart swoj t6dzki wyklad, ze kino od swojego zarania przez
120 lat w ogdle sie nie zmienito. Nie pojawito sie nic nowego, czego nie wymyslit juz i nie pokazat w
swoim dziele , Pancernik Potiomkin” (1925) Siergiej Eisenstein - artystyczny idol Greenawaya. -
Dostaje od niego to, czego oczekuje od kina: zabawy forma, wyrafinowanego montazu, gry skojarzen,
intelektualnej przygody... - méwit w wywiadzie w ,, Filmie” w 2007 roku.

Zebranym w auli Uniwersytetu tédzkiego Peter Greenaway obwiescit stuchaczom wazny komunikat:
»~Musze z przykroscig stwierdzi¢: panie i panowie - kino umarto. Stato sie to z chwila gdy w
domowych salonach na swiecie w 1983 roku zagoscit pilot do telewizora. Sale kinowe to
przerazajace pudetka, w ktorych siedzimy nieruchomo w ciemnosci, patrzac w jednym kierunku na
catkowicie sztuczny twor, jakim jest ekran. To sie skonczyto, bo pilot dat nam mozliwo$¢ wyboru”.

Rezyserowi daje jednak nadzieje rozwoj technologii. Dzi$ wszyscy maja telefon komdrkowy z
cyfrowa kamera oraz laptop. Mozliwos¢ komunikowania sie z miliardami ludzi na calym swiecie
stawia nas w zupelnie nowej sytuacji w erze informatycznej. ,Czy kino takie, jakim jest obecnie
odzwierciedla te epokowa zmiane?” - stawiatl retoryczne pytanie Greenaway i zaraz odpowiadat:
»~Mam powazne watpliwosci. Wierze jednak, ze nowe technologie, nowe media sa w stanie zmieni¢
wreszcie sposob myslenia tworcéw i estetyke kina, tworzac cos catkiem nowego. Dlatego
najwazniejsze, co chce dzis powiedzie¢ to: Kino umarto - niech zyje kino. Kino zaczyna sie dzis od
poczatku”.

Jako przyktad przysztosciowej idei rozwoju sztuki filmowej przedstawit aktywne kino wieloekranowe.
Ekrany na suficie na podlodze i dokota widza, ktory nie siedzi nieruchomo w jednym miejscu, a
swobodnie porusza sie w przestrzeni. Zmienia sie sposob patrzenia i obserwacji tego, co dzieje sie
na ekranie. Kino wydobywa sie z pudetka. Ten nowy odbiér kina wymaga jednak ¢wiczenia, wysitku
wlozonego w nauke postrzegania i rozumienia obrazéw. ,To nieprawda, ze na poczatku byto stowo.
Na poczatku byt obraz” - stwierdzit wreszcie Greenaway.

Rezyser przedstawil tez cztery warunki, ktorych spetnienie pozwoli zmieni¢ kino. Przestanmy
traktowac kino jak ksiegarnie, zbior historii do opowiedzenia, kolekcje ilustragcji literatury. Czy w



naturze istnieje cos takiego jak kadr. Nie. Dlaczego wiec jest on taki wazy dla kina. Nie
ograniczajmy kina kadrem. Catkowicie zrewidujmy role aktora w filmie. Nie odtwarzajmy swiata, a
tworzmy go.



