Manko na Targowej

Otdz organizatorem i pierwszym dyrektorem Szkoty Filmowej w Y.odzi nie byt Jerzy Toeplitz (jak
mozna przeczyta¢ m.in. w ,,Encyklopedii kina” pod redakcja Tadeusza Lubelskiego) lecz Marian
Wimmer (w ,Encyklopedii” w ogdle nie uwzgledniony). Do takich wnioskdéw doszli Konrad Klejsa i
Waldemar Ludwisiak i zwarli je w pracy ,Marian Wimmer i niedopowiedziane poczatki Szkoty
Filmowej w Lodzi”, ktéra w przyszlym roku ukaze sie w tomie ,Archiwa w badaniach
filmoznawczych” pod redakcja prof. Piotra Zwierzchowskiego naktadem gdanskiego Wydawnictwa
Katedra.

Autorzy tekstu na wstepie zaznaczaja, ze przywotane przez nich fakty nie stanowia , przewrotu
kopernikanskiego”, ze wzmianki o Wimmerze pojawiaja sie w niektdrych opracowaniach, ze mozna
je znalez¢ w archiwach i prasie z lat 1945-1949. Zastanawiaja sie wiec, dlaczego osoba pierwszego
dyrektora szacownej uczelni zostata ,wygumkowana” z historii polskiej kinematografii. Zastrzegaja
jednoczesnie, iz zapewne statlo sie tak nie ze ztej woli badaczy, tylko raczej z powodu braku
dociekliwosci. Bezposrednim impulsem do podjecia badan przez Klejse i Ludwisiaka byto odkrycie
przez tego drugiego prywatnego archiwum Mariana Wimmera w zbiorach cérki Anny
Wimmer-Sokotowskiej.

Wedlug autorow tekstu, proces wymazywania z pamieci zbiorowej Wimmera rozpoczat sie juz za
czasOw jego aktywnosci ,filmowej”, a przyczyna mogt by¢ ,niestuszny” rodowdd. Nie byt bowiem
zwiazany z przedwojennym Stowarzyszeniem Mito$nikéw Filmu Artystycznego , Start” (ktérego
cztonkom - artystom i teoretykom - przyznaje sie sprawcza role w zatozeniu szkoty) ani z filmowa
Czotéwka Ludowego Wojska Polskiego, nie by} cztonkiem przedwojennej Komunistycznej Partii
Polski ani pdzniejszej Polskiej Partii Robotniczej. Byt przedwojennym architektem, nalezat do
zakopianskiej socjety, pehit funkcje administracyjne w sanacyjnym szkolnictwie. Jak to sie wiec
stato, ze tuz po wojnie w rzadzonej przez komunistéw Polsce powierzono mu misje tworzenia szkoty
filmowej?

Probujac wyjasni¢ ten fenomen, Klejsa i Ludwisiak odtwarzaja jednoczesnie skomplikowany proces
planowania i tworzenia Szkoty Filmowej w powojennej Lodzi, gdzie organizowano zreby panstwowej
kinematografii. Brakowato wtedy odpowiednich lokali, sprzetu, literatury branzowej, a przede
wszystkim fachowcow: rezyserdéw, operatoréow, scenarzystow, specjalistow pionu technicznego.
Zorganizowane w Lodzi Przedsiebiorstwo Panstwowe Film Polski latem 1945 roku powotato do
zycia Instytut Filmowy, ktorego jednym z zadan miato byé ksztatcenie kadr. Zgodnie z ustaleniami
Klejsy i Ludwisiaka, kierownikiem Wydziatu Szkolenia instytutu byt witasnie Marian Wimmer.
Powotatl go na to stanowisko dyrektor instytutu, sanacyjny urzednik Jézef Zaremba. Panowie znali
sie przed wojna: Wimmer zaprojektowat zakopianska wille rodziny Zaremby, a poza tym przyjaznit
sie z jego zong Ewa Szelburg-Zarembing. I cho¢ Wimmer mial spory dorobek w organizowaniu
szkolnictwa artystycznego (szkota rzemiost w Zakopanem), a takze wiele pas;ji artystycznych -
muzycznych, malarskich i filmowych (wsrdd jego realizacji wykonanych amatorska kamera 8 mm
jest wystep Karola Szymanowskiego), wyglada na to, ze na stanowisko dyrektora odpowiedzialnego
za szkolnictwo filmowe trafit , po znajomosci”. Mimo to Klejsa i Ludwisiak zaswiadczajg, ze podotat
tej funkcji.

Od maja do wrzesnia 1945 roku w Krakowie dziatal organizowany przez Antoniego Bohdziewicza
Warsztat Filmowy Mtodych (pézniej: Kurs Przysposobienia Filmowego). Wiadze Filmu Polskiego
postanowily wlaczy¢ warsztat w ramy uczelni tworzonej przez Instytut Filmowy. W relacjach
dotyczacych genealogii tddzkiej szkoty pojawiaja sie rowniez Wyzsze Studium Filmowe oraz Wydziat



Filmowy w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Wobec sporego skomplikowania 6wczesnej
rzeczywistosci niektére opowiesci relacjonujace powstanie szkoty daza do uproszczenia wywodu.
Wtedy ofiara pada zazwyczaj Wimmer. Jako przyktad podobnej relacji Klejsa i Ludwisiak podaja
prace Edwarda Zajicka, ktory sprowadza wszystko do konstatacji: ,najpierw w Krakowie byty kursy
filmowe Bohdziewicza i Brzozowskiego, a potem w Lodzi Jerzy Toeplitz zatozyt uczelnie”.

Tymczasem u Klejsy i Ludwisiaka na temat Toeplitza czytamy: ,(...) przypisywanie mu zastug w
zakresie ksztattowania szkolnictwa filmowego od potowy 1945 do poczatku 1948 jest w Swietle
naszych ustalen nieuprawnione”. Sam Jerzy Toeplitz wspomina Wimmera w swojej ,Historii kina
polskiego” jako zaledwie kierownika Wyzszego Studium Filmowego, ale juz w , Celuloidowym
indeksie” nazywa go ,pierwszym sternikiem filmowej nawy mtodych twércow”. W niepublikowanej
recenzji dorobku tworczego Wimmera pisze jednak wprost: ,(...) w 1947 roku zorganizowana
zostata Wyzsza Szkota Filmowa. Podkresli¢ nalezy pionierska prace prof. Wimmera w ksztalttowaniu
modelu i programu uczelni (...). (...) prof. Wimmer zostat pierwszym dyrektorem nowo powotanej
uczelni filmowej (...). Funkcje te prof. Wimmer peit do stycznia 1949 roku, kiedy to objatem to
stanowisko. Jest jego zastuga, ze uruchomit nowa uczelnie, nadat jej pracy wlasciwy styl i
przygotowat fundamenty dla dalszej budowy nowej gatezi szkolnictwa artystycznego”.

Autorom tekstu o niedopowiedzianych poczatkach Szkoty Filmowej w Lodzi udato sie
zrekonstruowac przebieg zdarzen krotkiego lecz mato znanego pionierskiego okresu. Na podstawie
materiatow archiwalnych i prasowych ustalili nastepujacy porzadek: Instytut Filmowy, utworzony
przez Przedsiebiorstwo Panstwowe Film Polski, od grudnia 1945 roku nadzorowat krakowski Kurs
Przysposobienia Filmowego, zas od potowy 1946 roku firmowat przedsiewziecia okreslane w
dokumentach przedsiebiorstwa jako ,Wyzsza Szkota Filmowa”. Byly wsrdd nich: Wydziat Filmowy w
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (1946-1948), ktérej wicedyrektorem, a potem dyrektorem byt
Wimmer (réwnoczesnie ze swoja dziatalnoscia w ramach instytutu), a takze w 1947 roku - drugi,
tym razem todzki Kurs Przysposobienia Filmowego (w budynku przy ul. Traugutta 8),
przeksztatlcony w Wyzsze Studium Filmowe (jego szefem byl Wimmer), ktére na poczatku 1948 roku
zostalo przeniesione na ul. Targowa 61 do patacu Oskara Kohna (po tym, jak dyrekcja Filmu
Polskiego wyniosta sie stamtad do Warszawy). Wyzsze Studium Filmowe 16 lipca 1948 roku
przeksztatcone zostato w Wyzsza Szkote Filmowa.

Gdy inaugurowano rok akademicki w Wyzszej Szkole Filmowej w pazdzierniku 1948, na I rok
przyjeto nowych studentéw (po egzaminach lub ze skierowaniami z Filmu Polskiego). Na II roku
znalezli sie byli studenci krakowskiego Kursu Przysposobienia Filmowego (1945/1946) oraz
lédzkiego Wyzszego Studium Filmowego, a takze ci studenci Wydzialu Filmowego PWSSP, ktdorzy
rozpoczeli tam ksztalcenie w roku akademickim 1947/1948. Na III rok przyjeto zas studentow
Wydziatu Filmowego PWSSP, ktdérzy zaczeli ksztatcenie w 1946/1947. Inauguracja w 1948 roku
odbyla sie 17 pazdziernika w Teatrze Wojska Polskiego przy ul. Jaracza (uroczysto$¢ wspdlna dla
wszystkich 1ddzkich szkot artystycznych). Podczas immatrykulacji przy Targowej 13 listopada
Marian Wimmer zabierat gtos jako dyrektor (,jeden z twércow szkoly” - pisat w relacji ,Film”),
natomiast indeksy wreczat stuchaczom juz Jerzy Toeplitz, ktdry 1 stycznia 1949 roku formalnie objat
stanowisko dyrektora Wyzszej Szkoty Filmowej w Lodzi.

Instytut Filmowy z poczatkiem 1950 roku przestat istnieé. Zajecia dydaktyczne w Szkole Filmowej
Wimmer zachowat do 1956. Z PWSSP zwigzany byt do chwili przejscia na emeryture w 1967. Zmart
w 1970 roku. W wydanej 28 lat pdzniej ,Ksiedze jubileuszowej” Marian Wimmer nie zostat
uwzgledniony w wykazie dyrektorow i rektorow. Jak to sie stato, ze pamiec¢ o nim tak szybko
zagineta, a moment narodzin Szkoty Filmowej w Lodzi pograzy! sie w mrokach historii? Klejsa i
Ludwisiak podaja kilka prawdopodobnych przyczyn. Przyznaja m.in., Ze osoba pierwszego dyrektora
Szkoly Filmowej w Lodzi nie pasuje do gtéwnej legendy fundacyjnej powojennej kinematografii,



utrwalonej w wielu ksiazkach i artykutach opowiesci (fascynuja sie nia takze wspotczesni mtodzi
badacze) o tym, jak cztonkowie stowarzyszenia Start w nowej rzeczywistosci politycznej po 1945
roku zrealizowali przedwojenna idee ,kina spotecznie uzytecznego”. Nie znaczy to - zastrzegaja - ze
narracja ,startocentryczna” jest fatszywa, ale powinna by¢ uzupeliona o wnioski ptynace z ich
ustalen.
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