Odkrycie Emi Buchwald

Emi Buchwald pochodzi z Dabrowic pod Skierniewicami. Jest absolwentka Szkoty Filmowej w Lodzi.
PisaliSmy o niej w , Kalejdoskopie”, gdy pracowata nad filmem ,Nie ma duchow w mieszkaniu na
Dobrej”. Podczas spotkania w Narodowym Centrum Kultury Filmowej mowita, ze inspiracji do
robienia filmow dostarcza jej przede wszystkim rodzina (rezyserka ma piecioro rodzenstwa).
Interesuje ja kino autorskie, zeby nikt jej nie mdéwil, jaki film ma zrobic, ale zeby dawatl na niego
pieniadze. Emi Buchwald przywiazuje wage do stylu pracy na planie. Nie pokrzykuje na ekipe.
Robienie filméw to nie jest pokazywanie sily, tylko zapraszanie ludzi do swojego Swiata. Jej
filmografia obejmuje poza etiudami szkolnymi: krétki film fabularny ,Piekna taka kwietna” (2022),
dokument ,Echo” (2023) oraz pelnometrazowy film fabularny ,Nie ma duchéw w mieszkaniu na
Dobrej” (2025, premiera kinowa 13 marca 2026).

Oto caly tekst Pauliny Ilskiej o Emi Buchwald zamieszczony we wrzesniowym numerze
»Kalejdoskopu” 9/2024:

Zakrzywienie rzeczywistosci

»Nadzieje polskiego kina” to cykl spotkan organizowanych przez Narodowe Centrum Kultury
Filmowej i Szkote Filmowa w Lodzi. Jedna z owych ,nadziei” jest Emi Buchwald, pochodzaca z
Dabrowic pod Skierniewicami absolwentka Wydziatu Rezyserii PWSFTViT, ktéry ukonczyta w 2017
roku. - Robienie filméw to zapraszanie ludzi do swojego swiata - mowi rezyserka.

Podczas spotkania z Emi Buchwald w NCKF zobaczyliSmy jej trzy krétkometrazowe filmy, dwie
fabuly: ,Heimat” (2017) i , Piekna taka kwietna” (2022) oraz dokument ,Echo” (2023). Co jest
wazne dla tej tworczyni? Jakie filmy chciataby robi¢? I jak dlugo trzeba czekac na jej
pelmometrazowy debiut?

Emi Buchwald dostatla sie na rezyserie bardzo wczesnie, bo juz w wieku 19 lat. Pytana o pomysty na
filmy, zauwaza, ze pod koniec studiow w Szkole Filmowej zaczeta mysle¢ bardziej ,od siebie”, ,od
wewnatrz”, zamiast szuka¢ na zewnatrz.

Baza jej zycia jest rodzina, ktéra dostarcza tez mndstwa inspiracji do robienia filméw, a warto
podkreslié, ze rezyserka ma piecioro rodzenstwa. - Kazdy jest tu wyrazistym bohaterem. Staram sie
znalez¢ historie, ktore beda sie metaforyzowaly, ktére sie wydarzyly, ale nie jestem juz w nie
emocjonalnie zaangazowana. Tak byto w przypadku ,Heimatu” - mowita na spotkaniu. - Faktycznie
mieliSmy szalonego sasiada, ktéry zajechal mojemu tacie droge, byt agresywny, w efekcie ojciec
wyladowat w szpitalu.

Okazalo sie, ze koniecznos¢ skonfrontowania sie z przemoca z zewnatrz wyraznie pokazala moment
w zyciu rodziny, kiedy dzieci zaczynaja sie wyprowadzac, a rodzice zostaja sami. - Wszyscy
przyjechaliSmy do domu i, pojawita sie kwestia sprzedazy domu, naszego ,heimatu” wtasnie,
miejsca, z ktérego pochodzimy i ktére nas uksztattowato - opowiadata rezyserka.

W ,Pieknej tace kwietnej”, filmie opowiadajacym o ojcu, ktéry odwozi dziecko na lotnisko, ale po
drodze wdaje sie w konflikty, usitujac realizowa¢ swoje wartosci i idee, rezyserka utozsamia sie i z
ojcem, i z dzieckiem, niejako taczac ich cechy. - M¢j tata czesto angazowat sie w dziwne sytuacje,
walczyt o sprawiedliwos¢ - wyjasnita rezyserka. - Latwiej jest mi opowiadac o ludziach, ktérych
znam, niz o sobie. W ,Heimacie” kazda posta¢ ma wprawdzie cos$ ze mnie, ale ma tez wlasne cechy,



podobnie jak moje rodzenstwo. Ktos jest bardziej nerwowy, ktos bardziej spokojny. Nawet
drugoplanowe postaci lubie opiera¢ na obrazie kogos$ znajomego, niekoniecznie z rodziny. Gdy sobie
te osobe wyobraze, tatwiej mi potem pracowaé z aktorami, ktérzy doktadaja rowniez sporo od siebie,
do czego ich zachecam.

Emi Buchwald podkreslita zarazem, zZe jej scenariusze sa tak pisane, ze jesli aktorzy zaczeliby do
nich doktadaé zbyt wiele interpretacji od siebie, mozna by utraci¢ specyficzny sposob moéwienia
bohaterow. Konstruowanie jezyka postaci Buchwald uwaza za bardzo wazne. W szczegolnosci
dotyczy to sposobu, w jaki porozumiewaja sie z najblizszymi. Aktorzy i wystepujacy w filmach
naturszczycy mowia dokladnie to, co jest napisane w scenariuszu. Buchwald lubi znajdowac
aktoréw o silnej osobowosci, charakterystycznym stylu bycia i méwienia, ktorzy ,przykrywaja tekst
soba”, dzieki czemu brzmi on naturalnie. Lubi aktoréw wyrazistych, nieoczywistych. Jak choc¢by
Marianna Kaniewska, wystepujaca w ,Pieknej lace kwietnej”. - Nie interesuja mnie aktorzy, ktorzy
graja w co drugim obecnie kreconym w Polsce filmie. Bo wtedy widzi sie aktora, a nie postac -
podkreslita rezyserka.

Skad Buchwald czerpie pomysly na filmy dokumentalne? Réwniez z zycia rodziny. - M¢j brat gdzies
na przetomie podstawowki i gimnazjum nagle zaczat sie jaka¢ - opowiada. - Po pewnym czasie mu
przeszlo, temat jednak mnie zaciekawit i postanowitam zrobi¢ film o nastolatkach uczacych sie
moéwi¢ od nowa, ale przede wszystkim probujacych polubi¢ siebie na nowo. Tak powstato ,Echo”.

Rezyserka przyznala, Zze sama ma trudnosci z wystepami publicznymi, poczawszy od recytacji
wierszy w szkole, o czym zrobita film ,Nauka”. Zanim zaczeta studia w Szkole Filmowej w Lodzi,
uczyla sie tworzenia filmow dokumentalnych w warszawskiej Szkole Wajdy, gdzie trafita na
dokumentalistéw (m.in.: Macieja Cuske, Piotra Stasika, Marcina Sautera, Michata Marczaka),
ktorzy jak powiedziata na spotkaniu w Lodzi, ,tworzyli filmy o swoich bohaterach z czutoscia,
powstawato bardzo ciepte kino, ale tez wyszukane formalnie”. - Na pierwszym roku w Szkole
Filmowej byto tylko ,miecho”, szukanie najstraszniejszych historii, forma nie byta istotna, po prostu
wchodzimy z kamera i krecimy.

Jacek Btawut jednak uwierzyt w jej koncepcje filmu ,Nauka”. Pytana o filmowe inspiracje, Buchwald
podkresla, ze wychowala sie na krétkometrazowych dokumentach Krzysztofa Kieslowskiego i
Wojciecha Wiszniewskiego. Majac 18-19 lat, wprawdzie ich nie rozumiata, ale ja zainspirowatly.
Dlatego lubi kino formalne, ktore sprawdza sie przy krdtkich metrazach dokumentalnych. W ,,Echu”
wazny jest minimalizm, a w ,Nauce” wciaz krecaca sie kamera. Rezyserka chce robi¢ diugie filmy
fabularne, ale dokumenty - raczej krotkie.

Emi Buchwald przywigzuje wage do stylu pracy na planie. - Nie jestem rezyserem, ktory jest gtosny,
pokrzykuje. Jesli rezyserujesz i wiesz, co robisz, glosne zaznaczanie swojej obecnosci, ,bycie
wszedzie” nie jest potrzebne. Najwazniejsze jest dla mnie, by wszyscy rozumieli, jaki film robimy,
zafascynowali sie historia, ktéra opowiadamy. Jesli to sie wydarzy, mozna przeprowadzi¢ ludzi przez
kreatywny plan, bedac spokojnym, a nawet nieSmiatym. Robienie filméw to nie jest pokazywanie sily,
tylko zapraszanie ludzi do swojego Swiata.

Rezyserka jest w trakcie realizacji debiutu pelnometrazowego - zdjecia rozpoczety sie w lipcu. W
nowym filmie, zatytutowanym , Nie ma duchéw w mieszkaniu na Dobrej” spotyka sie ,Heimat” z
,Piekna taka kwietna”. Trojka rodzenstwa Sledzi czwartego brata. Gatunkowo mozna te produkcje
okresli¢ jako tragikomedie, w wiekszym stopniu niz w poprzednich filmach mamy tu do czynienia z
elementami metafizycznymi. Znowu istotne jest opowiadanie precyzyjnymi dialogami, a zarazem
wyrazista forma.



Jakie kino chciataby robi¢ w przysztosci? - Autorskie, czyli zeby nikt mi nie mowit, jaki film mam
zrobic¢, ale dawal mi na niego pieniadze, zebym mogta zarobi¢, a nie doktada¢ - mowita ze Smiechem.
- Kino autorskie jest jednak problematyczne i coraz mniej producentéw chce wchodzi¢ w takie
projekty. Funkcjonuje podziat na kino komercyjne i niszowe, ale moze da sie znalez¢ cos posrodku.
Jest sporo europejskich tworcow, ktérzy robia kino autorskie. Jak chocby Alice Rohrwacher -
»Szczesliwy Lazarro” czy ,La Chimera” to jest cos, czego mi brakuje w polskim kinie. Jej filmy sa
brudne, surowe, twarze ludzi sa zwykte, nieupiekszone, caly Swiat tam jest taki. Ale jest w nim
jednoczesnie niesamowita metafizyka, symbolika i metafora.

Emi Buchwald poklada nadzieje w tym, Ze poznaje wiele 0séb o podobnym jak jej podejsciu i moze
co$ uda sie zrobi¢ razem. - W Studiu Munka powstaja filmy, ktdre nie maja superfrekwencji w
kinach, ale osiagaja sukcesy na festiwalach - mowita. - Moze znajda sie tez inne takie studia,
produkujace filmy komercyjne, a raz na jakis czas autorskie, dla mniejszej widowni? Wazne sa
tantiemy z robionych od czasu do czasu produkcji komercyjnych, by mdc robi¢ autorskie rzeczy, a
jednoczesnie mieé z czego zyé. Zeby zarobié, twércy odktadaja autorska twérczosé na bok, nie maja
czasu i mozliwosci, by wyrezyserowac¢ swoj wlasny film. Pierwszy film wymaga sporo czasu i
poswiecen.

Paulina Ilska



