Rezyser z plakatu

Muzeum Kinematografii przygotowato nowa wystawe ,Filmy Romana Polanskiego w swiatowym
plakacie filmowym”. Jest to kontynuacja ekspozycji z 2009 roku ,Roman Polanski. Aktor. Rezyser”.
Opowiada o twdrczosci najbardziej znanego polskiego rezysera poprzez plakaty, ktore zapowiadaly
premiery jego wszystkich filméw w 33 krajach.

Kuratorzy wystawy: Krystyna Zamystowska i Piotr Kulesza przez lata zgromadzili ponad 400
plakatéw, ktore stanowia kolekcje nalezaca do Muzeum Kinematografii i sa najwiekszym tego typu
zbiorem na swiecie poswieconym kinu Polanskiego. Ich liczba i jako$¢ zdumiata nawet samego
rezysera, ktory widzi w nich narzedzie promocji, ale takze indywidualny znak tego, w jaki sposob
artysta przezyl i zrozumiat jego film. Wystawa jest zatem ciekawym spojrzeniem na dzieta
Polanskiego od ,Noza w wodzie” po ,Wenus w futrze” przez pryzmat artystycznych wizji autorow
plakatow. To jeszcze jedna podrdz w oryginalny swiat bohateréw filmowych i niezwykla biografia
artystyczna jednego z najciekawszych rezyserow naszych czasow.

Wystawe mogli oglada¢ goscie Festiwalu Filmowego w Gdyni. Nam pozostaje na razie zapoznac sie
z katalogiem, a wtasciwie obszernym albumem zawierajgcym najlepsze i najciekawsze eksponaty.
Tak jak na wystawie, znalazlo sie w nim kilkaset plakatow z wielu miejsc na swiecie. Mozemy dzieki
temu poznac gust i rzemiosto tworcoéw z réznych regionéw - i przekonac sie, dlaczego jedne szkoty
plakatu sa slynne, a inne nieszczegolnie - ceni sie plakaty z Polski czy Japonii, a meksykanskie sie
przemilcza. Polski plakat reprezentuje zaledwie kilka powszechnie znanych nazwisk, m.in.: Jan
Lenica (np. sugestywny, symboliczny afisz do ,Noza w wodzie” z 1963 r.) i Andrzej Pagowski (nieco
przerazajacy do ,Dziecka Rosemary” z 1984 r.).

Poréwnanie plakatow do jednego filmu, wykonanych w tym samym czasie przez artystéw z réoznych
kregéw kulturowych robi niesamowite wrazenie. Podobnie jak zestawienie prac sprzed 50 lat z tymi
z lat ostatnich. Do ,Noza w wodzie” (1961 r.) w krajach Europy Srodkowej (Polska, Czechostowacja,
Wegry) wykonywano plakaty metaforyczne, przypominajace obrazy malarskie lub grafiki, gdzie
indziej wykorzystywano juz kadry z filmu (te robione w Meksyku wtasciwie zawsze byty
najbrzydsze), a w niektérych wiloskich plakatach formalne rozwiazania sa catkiem inne niz w
przypadku srodkowoeuropejskich. Japonczycy od wiekdow sa mistrzami kompozycji, zatem ich
propozycje - nie tylko do tego filmu - sprawiaja duza wizualna przyjemnos¢. Naszym zdaniem to
najlepsi plakacisci. Ich prace sa subtelne, delikatne i po prostu piekne.

Im blizej wspotczesnosci, tym w plakatach mniej metafory, a wiecej dostownosci i najczesciej
dominuja zdjecia z filméw. Czesto motyw opracowany przez jednego artyste jest wykorzystywany w
plakatach z innych krajow - np. sylwetka kobiety z pracy Jana Lenicy do ,Wstretu” (1965 r.) pojawia
sie na plakacie argentynskim i szwedzkim, ten sam profil twarzy Mii Farrow z ,Dziecka Rosemary”
znajdziemy na plakatach ze Stanow Zjednoczonych, Grecji, Japonii, Argentyny, Hiszpanii, Wtoch,
Belgii i Brazylii (czesto wraz z motywem dzieciecego wdzka z plakatu niemieckiego), a na afiszach
do ,Lokatora” wida¢ ten sam pomyst: posta¢ Polanskiego w stylizowanej ramie. Zaskakuje
banalnos¢ niektérych afiszow wtoskich. Skandynawskie tez nie zachwycaja.

Bardzo ciekawe sa francuskie afisze do ,Diamentowego naszyjnika” (1963 r.), np. kolaz B. Bouy’a
czy typograficzne zabawy René Ferracciego. Wyréznia sie propozycja Leszka Hotdanowicza do tego

filmu: czarno-biala, graficzna, z zarysami waséw i korali.

W przypadku ,Nieustraszonych towcow wampirdéw” (1967 r.) pozwalano sobie na rysunkowe zarty,



takze w stylistyce komiksowej. Na przyktadzie propozycji do ,Dziecka Rosemary” (1968 r.) widac,
jak z biegiem lat ten sam temat inspiruje coraz nowoczesniejsze rozwiazania - choéby na
przyktadzie polskich prac: patrz Wiestaw Watkuski z 1984 r. i Rostaw Szaybo z 1990 r. Co ciekawe,
plakaty do tej produkcji wykonane w 1968 r. w Stanach Zjednoczonych nawiazuja do estetyki
konstruktywistycznej, z mocnymi akcentami czerwieni.

Plakaty do ,Pianisty” (2002 r.) sa do siebie bardzo podobne, tak jak i do ,,Autora widmo” (2010 r.)
czy ,Rzezi” (2011 r.). Na wielu afiszach do ostatniego filmu pt. ,Wenus w futrze” (2013 r.)
powielany jest ten sam motyw stopy w czarnej szpilce rozgniatajacej obcasem szklo okularéw, a
wszystko to na krwistoczerwonym tle. R6znorodnosc¢ plakatow odeszta w zapomnienie...

Obok prac w katalogu pojawiaja sie krotkie wypowiedzi Polanskiego, jego wspolpracownikow,
przyjaciot oraz innych wybitnych rezyserow, ktorzy podziwiali tworczos$¢ autora ,Wstretu”, ,Matni”
czy ,Lokatora”(Martin Scorsese, Woody Allen, Jim Jarmusch, Volker Schlondorff, bracia Coen).
Czesc z tych tekstow przywotuje okolicznosci powstania kolejnych tytutéw, méwi, jaki byt ich odbior
wsrdd krytykéw i publicznosci. Inne - a pochodza od takich osobistosci kina swiatowego jak
Catherine Deneuve, Faye Dunaway, Harrison Ford, Johnny Depp, Ewan McGregor, Pierce Brosnan,
Kate Winslet i Jodie Foster - buduja wizerunek Polanskiego profesjonalisty: kogos, kto doktadnie
wie, czego chce i precyzyjnie zmierza do wyznaczonego celu. To rezyser, ktory potrafi rozmawiaé z
aktorami, bo sam jest Swietnym aktorem. To perfekcjonista, ktory najchetniej sam robitby wszystko
na planie. McGregor przyznaje: ,Ma dosy¢ szorstki sposdb bycia na planie, dlatego trzeba mie¢
gruba skére”. Brosnan dodaje: , Potrafi bardzo mocno uderzy¢. Niemal zabi¢ swoimi uwagami i
komentarzami”. Ale wspotpracownicy go lubia, a przede wszystkim cenia. Przegladajac karty
katalogu, na chwile trafiamy wiec na plan filmowy, by potem wrdci¢ na sale kinowa do niezwyktych
obrazéw i emocji.

Publikacja zostata tadnie wydana po polsku i angielsku. Mozna jednak wytkna¢ autorom
opracowania kilka niedociagnie¢ - od sporej liczby btedéw korektorskich po dobor tekstéw
wstepnych. Nie chodzi o obowigzkowe stowo od dyrektorki Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
Agnieszki Odorowicz czy ujawniajaca wielka zawodowa pasje wypowiedz autoréw wystawy albo
dowcipna, a jednoczesnie merytoryczng laudacje Henryka Kluby z okazji przyznania Polanskiemu
tytutu doktora honoris causa Szkoty Filmowej w Lodzi w 2000 roku. Mamy na mysli tekst
wprowadzajacy Wtadystawa Serwatowskiego - skadinad autorytetu w dziedzinie sztuki plakatu,
kuratora wystaw, autora ksigzek, wyktadowcy bywatego w swiecie. To zbidér luzno rzuconych dosy¢
banalnych mysli dotyczacych wielkosci dzieta Polanskiego, jego percepcji i natury plakatu jako
przekazu i narzedzia promocji. Ani w tym tadu, ani sktadu. Zabrakto literackiej formy i przejrzystej
konstrukcji wywodu. Autor stawia wiele pytan, na ktore chetnie poznalibysmy odpowiedzi. On
jednak przechodzi do innego watku. Za przyktad stylu Serwatowskiego niech postuzy ten cytat:
,Plakaty filmowe z tworczoscia Polanskiego ucza rozpoznawanie (tak w oryginale - przyp. red.)
stylu poszczegolnych artystow grafikdw i artystow malarzy. Kina przygotowuja i popularyzuja
premiery filmowe plakatami dostrzeganymi i zapamietanymi informacja obrazowa”.

Na szczescie nie to jest najwazniejsze. Katalog jako zapowiedZ i dokumentacja wystawy ma nam
przypomnie¢ niezwykle zjawisko, jakim jest kino Romana Polanskiego. Ukaza¢ je w nowym swietle
za posrednictwem plakatow, bedacych nierzadko artystyczna wizja wybitnych twércéw. I to robi.
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