Rybczynski: Moj film jeszcze nie powstal

Zbigniew Rybczynski - filmowiec eksperymentator, artysta wizjoner, jedyny polski laureat Oscara za
film - opowiada o swoim wielkim marzeniu: idei rzeczywistosci wirtualnej, tworzeniu ruchomego
obrazu, sktadajacego sie z dowolnych elementéw. Nad realizacja tego marzenia pracuje od czaséw
studiow w Szkole Filmowej w L.odzi. Zbudowat w Nowym Jorku swoje ,studio Idealne”. Rok temu
rozpoczeto dziatalnos¢ stworzone przez niego we Wroctawiu Centrum Technologii Audiowizualnych.
Podobno nie ma drugiego takiego na swiecie. Jednak Rybczynski czuje sie artysta nierozumianym. -
Nikt nie chce mnie stuchac - narzeka. Moze dlatego, ze jego ,badania” pochtaniaja miliony dolaréw,
a efekty na razie niepewne i mato spektakularne. Moze dlatego, ze bezkompromisowy artysta nigdy
nie znajdzie wspolnego jezyka z urzednikami i politykami, ktorzy dziela publiczne pienigdze. Skutek
jest taki, zZe zostat przez nich oskarzony o naduzycia finansowe, a rozwoj jego wroctawskiego studia
stanal pod znakiem zapytania. Mimo tych przeciwnosci z pasja opowiadat o swojej wizji studentom
Szkoty Filmowej w Lodzi.

Zbigniew Rybczynski:

Jestesmy u progu nowej epoki tzw. rzeczywistosci wirtualnej. Mowi sie o tym od wielu lat, ale
naprawde nie mamy jeszcze takiej technologii. Podstawowa sprawa bedzie obraz. Konstruowanie
obrazu wciaz jest bardzo trudna sprawa. To skandal, ze nakrecenie dwugodzinnego filmu takiego
jak ,Avatar” kosztuje drozej niz zbudowanie wiezowca. Cos tu sie nie zgadza. Od wielu lat pracuje
nad tym, by mozna bylo konstruowaé obraz z warstw. To jest to samo, co od dawna robi sie z
dzwiekiem, czyli nagrywanie wielo$ciezkowe. Utwor, jaki styszymy na ptycie, najczesciej sktada sie z
poltaczonych réwnolegle wielu Sladéw (poszczegdlne instrumenty, Spiew, efekty dzwiekowe), warstw
dzwiekowych, ktore razem tworza catosé. Mozna, styszac nagranie, jednoczesnie nagrywac kolejna
warstwe. Natura dzwieku jest prosta - wystarczy synchronicznie odtwarza¢ poszczegélne warstwy.
Z obrazem jest duzo trudnie;.

W szkole filmowej z kolegami z Warsztatu Formy Filmowej robiliSmy eksperymentalne filmy i to
zawazylo na moim zyciu artystycznym. ChcieliSmy robi¢ cos$ innego, dla siebie. ,Kwadrat” - to moj
pierwszy film. Sfotografowatem z géry ludzka postac, ktéra wykonuje rézne ruchy na czarnym
aksamicie, by na koncu powrdcié¢ do pozycji poczatkowej. Powstata petla ruchu. Umiescitem te
postac na tle kwadratu. Potem zaczatem dzieli¢ go na coraz mniejsze rowne pola. Kwadrat bedacy w
obrebie postaci podswietlat sie. Kiedy podziat byt juz daleko posuniety, posta¢ sktadata sie z
malenkich, podswietlonych kwadracikow. Nie bylem swiadomy, bo zyliSmy w odcietym od swiata
kraju, ze gdzie$s w Stanach Zjednoczonych naukowcy pracuja w tym czasie nad czyms, co
zrewolucjonizuje nasz swiat. Nad rozwojem programow komputerowych oraz innym nosnikiem
obrazu - elektronicznym obrazem ztozonym z malenkich kwadracikdw, czyli pikseli. Dzi$ mysle, ze
moj ,Kwadrat” byt taka rownolegta koncepcja digitalnego obrazu.

Kiedy Dennis Ritchie tworzyt jezyk komputerowy, w 1978 roku bytem w Wiedniu i rysowatem swoje
»,Tango”. Ten film to gigantyczna operacja matematyczna. Kazdy kadr byt podzielony na wiele
czastek i fotografowany wiele razy. Musiatem kontrolowac¢ wiele parametréw. Sktadatem obraz z
wielu celuloidéw natozonych na siebie i tak klatka po klatce. Tworzytem maski i kontrmaski dla
roznych grup i postaci. Gigantyczna praca. Nauczylem sie sposobu myslenia podobnego jak przy
pisaniu programow komputerowych. Kiedy przyjechatem do Ameryki w 1983 roku, w wywiadzie dla
»Interview Magazine” powiedziatem, co byto zupela fantazja, ze pojawi sie nowa forma obrazu
telewizyjnego, ktory bedzie sie sktadat nie z linii a z pikseli, i ze to bedzie rewolucja. Wszyscy sie



wtedy ze mnie Smiali, ale to ja miatem racje.

W Stanach - to byt 1984, 1985 rok - zaczatem robi¢ klipy muzyczne, bo wydawato mi sie, ze to jest
ciekawe, ze co$ zaczyna sie wyraznie zmienia¢ w technikach wideo. Zobaczytem studia telewizyjne i
produkowane tam fantastyczne obrazy. Powstata wtedy stacja MTV, pojawily sie urzadzenia
komputerowe do realizacji obrazu. Byly pieniadze na krétkie formy audiowizualne i mozliwos¢
natychmiastowej dystrybucji w telewizji. Zobaczytem, ze muzycy to ciekawi ludzie - walcza o cos,
nie trzymaja sie schematow. A najwazniejsze, ze to wszystko przeznaczone jest dla mtode;j
publicznosci. Spodziewatem sie, Ze to, co sie dzieje, zmieni i muzyke, i film, czyli ruchomy obraz.
Nadszedt! czas, kiedy jedno narzedzie robi i muzyke, i film - to komputer. Zdatem sobie sprawe, ze w
technice wideo (inaczej niz w filmie na tasmie swiatloczulej) mozna sterowac obrazem, kazda jego
klatka.

Zrobilem eksperyment, ktory zmienil moje zycie. Byt trudny, bo wtedy jeszcze pracowatem w
technologii analogowej. To byt teledysk zespotu Simple Minds. Nagrywatem na zaktadke - na juz
nagrana posta¢ nakladatem kolejne nagranie tej samej postaci w dalszej fazie ruchu, potem
nastepny raz, kolejny i tak dalej. Umozliwity mi to dwie maszyny wideo wspoétpracujace ze soba tak,
zeby nagrywany obraz nie zmazywat poprzedniego. W ,Tangu” musialem wykonac kilkanascie
tysiecy rysunkéw na celuloidach i wszystkie je odpowiednio spasowac. Tutaj zatatwiata mi to
telewizja z nagraniem zywych postaci zamiast tych wszystkich rysuneczkéw. Stwierdzitem, ze tak
nalezy robi¢ filmy. Nagrywac je w wielu warstwach. Droga byta dobra, ale jako$¢ obrazu
pozostawiata wiele do zyczenia. Chcialem tez mieé¢ swobode ruchu w tym swiecie. Probowatem
wyobrazi¢ sobie, w ktdra strone pdjdzie rozwoj komputerdw, bo tego, ze zrewolucjonizuja Swiat,
bytem pewien.

Pomyslatem, zZe trzeba catkowicie zmieni¢ perspektywe patrzenia, zmieni¢ swdj aksjomat. Wzorem
byt tu dla mnie Kopernik. Nie filmowac¢ obracajacego sie przedmiotu tylko samemu obracac sie
wokot niego. W, Tangu” nie mogtem sie ruszy¢. To byt statyczny obraz. A przeciez to, co
przezywamy w rzeczywistosci, nasz mentalny obraz, to jest ciaglty ruch w przestrzeni. Kazdy dzieh
jest jakas wedrowka, ktorej wcale nie konczymy w czasie snu. Ruch jest rzecza podstawowa w
obrazie. Studiowatem rézne formy ruchu, budowatem rozmaite konstrukcje, ktére umozliwityby mi
powtdrzenie idealnie tego samego ruchu dla realizacji kolejnej warstwy filmu. W 1986 roku
poznatem technologie high definition, czyli obraz elektroniczny w jakosci filmu na tasmie
Swiatloczulej. Pierwszy test z wykorzystaniem high definition to byt klip do ,Imagine” Johna
Lennona.

Zaczatem pracowac z blue screen - to byta dla mnie jedyna metoda potgczenia warstw. Robitem w
Luwrze film, siedze w sali romantykéw francuskich i mysle: cholera, co ja mam tu nakrecic.
Ustawilem jazde w ksztalcie elipsy na cala sale. Nakrecitem ujecia na wszystkie strony.
Przyjechatem do swojego studia w Nowym Jorku. Wymyslitem scene obrotowa - z jej ruchem
zsynchronizowatem ruch kamery na wprost. Rezultat byt taki, jakbym okrazyt z kamera te scene. To
byto pierwsze ujecie mojego filmu , Orkiestra”. Mysle sobie: wow! Mimo Ze patrze kamera w jednym
kierunku na obrazie wykonatem jazde 360 stopni. No tak, ale poza tymi prostymi ruchami zadnych
innych nie mégtbym idealnie powtdrzy¢. Zaczalem sie interesowac urzadzeniami typu motion
control, ktore George Lucas wprowadzit w swoim pierwszym filmie , Star Wars”. Kamery poruszaja
sie dzieki silnikom, a tymi silnikami steruja programy komputerowe. Ich koszt idzie w miliony
dolaréw.



Do filmu ,Kafka” w 1991 roku zbudowalem swoje pierwsze urzadzenie, ktore byto uniwersalne.
Dzieki niemu, méwiac w uproszczeniu, mozna $wiat fotografowa¢ w czesciach. Kamera patrzy na
bardzo skomplikowany swiat, w ktorym sa tysiace obiektow (ptaszczyzny, przedmioty). Zmiana
aksjomatu: zeby kazdy przedmiot tego Swiata byt w jednym wybranym punkcie kadru, to gdzie
powinna by¢ moja kamera? Zmiana potozenia obserwatora (perspektywy patrzenia) powoduje
,Zmiane” potozenia przedmiotu w kadrze. Mozemy ten przedmiot multiplikowa¢ w dowolnych
pozycjach. W moim urzadzeniu ruch jest wypadkowa trzech sktadowych: travel - przyblizanie sie i
oddalanie, rzeczy widziane na prawo albo na lewo, to zatatwia panoramowanie - pan, sa tez
widziane z réznej strony - tym sie zajmuje rotacja - R. To nie jest powtdrzenie tego samego ruchu w
kolejnej warstwie. Obraz sie sktada z bardzo wielu réznych ruchow. Polaczenie tych wszystkich
warstw sprawia wrazenie zmiany potozenia przedmiotu. Kiedy podpisywatem swoj pierwszy patent,
sam nie catkiem rozumiatem, jak to jest, ze przedmioty fotografowane z ré6znym ruchem sa ze soba
potaczone w kadrze.

Nigdy nie pisatem scenariuszy do swoich testow. Na planie improwizowatem, decyzje, co robié,
podejmowatem spontanicznie. Mysle, ze taka bedzie przyszitosé filmu. Po co mamy co$ pisa¢ na
kartce i realizowac to dopiero po kilku latach. Bedziemy dysponowac¢ taka technologia, ze
usiadziemy w kilka 0sob - rezyser, operator, scenarzysta, kompozytor - i wszyscy beda twdércami
filmu. Umowimy sie, ze na poczatek chcemy mie¢ kobiete na pustyni i za chwile zobaczymy to na
ekranie monitora. Po co pisa¢ scenariusz. Chcemy muzyke i dZzwiek - bach - mamy to. To jest
tworzenie scenariusza. Ale dalej - méwimy: ta kobieta fajnie wyglada, ale za nig niech na tej pustyni
jedzie czolg. Robimy to. Dlaczego nie moglibysmy konstruowac¢ obrazu z dowolnych elementow,
takich jak rysunki, malarstwo, miniatury, modele, rzezby, obiekty, ludzie, zdjecia zarejestrowane na
rzeczywistym planie no i oczywiscie grafika komputerowa. Technologia daje nam wielka swobode
tworcza. Wymyslitem , Studio Ideale”. Chodzi oczywiscie o tworzenie obrazow, ktorych nie mozemy
nakreci¢ normalnie jak np. reportaz telewizyjny.

Nauczylem sie programowania, bo bez tego nic sie nie zrobi. Ci, ktérzy nie potrafia programowac,
sq wspOtczesnymi analfabetami. Trzeba programowac i oczywiscie kochac... swéj zawod. Studio we
Wroctawiu dla mnie byto szansa na prowadzenie badan w dziedzinie grafiki komputerowej, motion
control, optyki, transmisji, Internetu i programow do tworzenia obrazu przez komputer. Nie ma
drugiego takiego miejsca na swiecie. To jest ogromny potencjat. Przeciez Japonczycy przejeli
produkcje urzadzen do rejestrowania oraz edycji obrazu i zarobili na tym fortune. W Polsce nie ma
efektow specjalnych. Nie tworzy sie obrazu od zera. To jest tylko retusz zdje¢ zarejestrowanych na
planie rzeczywistym.

Wszystkie filmy, ktore dotad w zyciu zrobitlem, nazywam testami albo eksperymentami. Bo ja jeszcze
swojego filmu nie zrealizowatem. Moim celem nadal jest nakrecenie wtasnego filmu i chociaz praca
nad narzedziami, nad rozwigzywaniem rozmaitych problemoéw technologicznych zajela mi
kilkadziesiat lat, nie widze w tym nic zlego. Dlaczego miatbym trzepac co roku film za filmem?...

Notowat: Bogdan Sobieszek

* W Atlasie Sztuki (ul. Piotrkowska 116) do 2 lutego mozna ogladac retrospektywna wystawe
tworczosci Zbigniewa Rybczynskiego.






