Sciezka przez polskie kino

Blisko cztery tygodnie przed godzina zero zwiedzitem przestrzenie przygotowywanych wystaw,
zaczynajac od olbrzymiego hallu na parterze charakterystycznego obiektu znanego jako hetm
Vadera, gdzie zbudowano wielka romboidalng bryle o biatych $cianach, na ktérych wyswietlane
beda obrazy. Z bryla potaczony jest rodzaj kontuaru, gdzie umieszczone zostana kasy. Tutaj kupimy
bilety oddzielnie na ,Kino Polonie” i na ,Materie kina” oraz do planetarium.

Dominujace kolory wystroju we wszystkich wnetrzach NCKF to czern (sali kinowej) i biel (ekranu).
Pierwsza wystawa stata ,Materia kina” na drugim pietrze, poswiecona procesowi powstawania
filmu, ma forme gry. Uczestnik wciela sie w role producenta i przechodzi kolejne poziomy: wybor
tematu, organizacja budzetu, wybér ekipy, planu zdjeciowego i tak dalej az do premiery. Stanowiska
dla graczy w dwdch pomieszczeniach znajduja sie przy pulpitach zaaranzowanych jak wnetrze
futurystycznego statku kosmicznego (prace trwaly, testowanie gry niebawem). Czes$¢ przeznaczona
dla postprodukcji dzwieku wielka szyba laczy z profesjonalnym studiem audio, ktore jest jedna z sal
edukacyjnych. Nie miatem do nich wstepu, bo zainstalowano tam skomplikowany i drogi sprzet.

Zwiedzanie wystawy ,Kino Polonia” rozpoczyna sie na czwartym pietrze, gdzie z parteru prowadza
klatki schodowe oraz windy. Wszedzie jeszcze trwatly prace, ale ten poziom byt juz prawie gotowy.
Narracja ekspozycji startuje od ,Sztafety wynalazcéw”. Jednym z nich byt Kazimierz Prészynski. -
Mamy tu jego biopleograf zrekonstruowany przez nas przed kilku laty - méwit Piotr Kulesza,
kurator wystawy, ktory oprowadzat mnie po NCKF. Przez srodek trzech poziomow budynku
pionowo przechodzi biata bryta, ksztaltem przypominajaca krysztat albo diament, na ktdérej Scianach
wyswietlane sa projekcje, a wnetrze stanowi wydzielona przestrzen wystawiennicza (rodzaj
pawilonu). Na zewnatrz stoja aparaty filmowe z poczatkdéw kina, niektére w gablotach. Opowies¢
prowadzona jest z perspektywy widza, aby pokaza¢, jak kino u zarania byto odbierane. A byto nieme
i nie miato narodowosci. Niewazne, skad pochodzit aktor, gdzie krecono: w Skandynawii czy na
ziemiach polskich, wystarczyto zmieni¢ podpisy. Silnie zaznaczony tu zostat akcent 16dzki, bo
pojawiaja sie elementy dotyczace braci Krzeminskich, Teodora Junoda i kina Urania. Pierwsza strefa
konczy sie na odzyskania niepodlegtosci w 1918 roku.

Wystawa pokazuje zjawiska charakterystyczne dla poczatkow kina, czyli przede wszystkim aktorow,
wywodzacych sie z ziem polskich Pole Negri, podbijajaca wéwczas kino niemieckie, i Antoniego
Fertnera, ktory zrobit wielka kariere w Rosji carskiej. Pomiedzy nimi w rogu znalazt sie pionier
filmu animowanego Wtadystaw Starewicz. Gablota byla pusta, ale juz przyjechatly oryginalne lalki
Starewicza, wypozyczone od Muzeum Kinematografii. Czern i biel $cian i ekranéw oraz mosiadz
elementdw urzadzen filmowych dobrze sie komponuja w tej przestrzeni. Ekrany dotykowe daja
dostep do informacji o poczatkach kina w L.odzi i pierwszych polskich filmach, ktérych fragmenty
mozna obejrze¢. Duzo materialéw zostato sprowadzonych z Francji i Anglii - m.in. niepokazywane
dotad w Polsce filmy Proszynskiego.

Nastepny etap to ,Lata dwudzieste i kino niepodlegtosci”. Tu rowniez prezentowana jest technika
filmowa. Wnetrze bryly w centralnej czesci przestrzeni wystawienniczej przeznaczone jest na
tematy niechronologiczne, ponadczasowe lub zjawiska, ktére sie urwaty. Z ,Pollywood”, czyli
galerig os6b wywodzacych sie z ziem polskich, ktore zrobity kariere w amerykanskim przemysle
filmowym, sasiaduje historyczny konkurs ,Czy jestesmy fotogeniczni?”. To z niego ,wzieta sie”
wiekszos¢ polskich aktoréw filmowych okresu miedzywojennego. Kolejne tematy to akademizm
lwowski i wilenski, opowies¢ o grupie mitosnikéw kina ,Start” oraz kino jidysz.



Dalej jest strefa poswiecona przedwojennej kinofilii. Bedzie mozna poczytac¢ gazety z tamtego
okresu. Zwiedzajacy zobacza cate strony, rowniez z reklamami. - Chciatem pokazac, czym sie ludzie
wtedy interesowali, o czym dyskutowano publicznie i ze tak naprawde niczym sie od nas
wspotczesnych nie roznili - thumaczyt Piotr Kulesza. Kolejna strefa to kino popularne. Mozemy tu
zobaczy¢ w specjalnych gablotach zwanych zyletkami zdjecia najwiekszych gwiazd tamtego okresu,
cze$¢ poswiecona produkcji (,Produkcja z ograniczona odpowiedzialnoscia”), w tym najwiekszemu
owczesnemu atelier filmowemu ,Falanga”, kamery, plakaty filmowe. - Jest to jeden z moich
ulubionych projektoréw - Piotr Kulesza wskazal stojace w przejsciu urzadzenie. - Wystepuje w
jednym z najnowszych seriali. Mam nadzieje, ze widzowie go rozpoznaja. Mamy tez ekran dotykowy
z informacjami na wzor dzisiejszego Pudelka - pokazujemy, co gwiazdy mowity o sobie, ale tez
zdradzamy ich romanse. Te cze$¢ konczymy makieta studia filmowego Falanga i przechodzimy do
czasOw wojny.

Z jednej strony to obraz wrzesnia 1939 roku. Okazuje sie, ze wszystkie najbardziej znane obrazy
poczatku wojny nie zostaty nakrecone przez Polakdéw. Najbardziej ikoniczne kadry zarejestrowat
amerykanski rezyser Julien Bryan, ekipy sowieckie albo Niemcy. Z takim obrazem wrzesnia zostaty
zestawione filmy propagandowe PAT sprzed wojny. Na ekranach pojawiaja sie rowniez filmy
amatorskie z tego czasu. Z drugiej strony mamy instalacje ,Losy Polakow” - pokazuje ona zwykltych
mieszkancéw ziem polskich i aktoréw. Na odwrocie panelu z fotografia sa informacje o tym, co sie z
tymi ludZmi stato. Nierzadko ich losy byly podobne: aktor Adam Brodzisz walczyt w AK. Piekna
blondwtosa aktorka Ina Benita w czasie powstania weszta do kanatu z nowo narodzonym dzieckiem i
przez nastepnych 80 lat uwazano, ze zgineta. Jakis czas temu okazalo sie, ze wyszla za maz za
amerykanskiego oficera, wyjechata do Stanéw i tam dozyta pdznej starosci. Nikomu nigdy nie
powiedziata, kim byla w Polsce. Kiedy w internecie ukazat sie o niej artykut, odezwat sie jej wnuk.

W trzech pomieszczeniach pokazano wojenne drogi filmowcow - armia Andersa, co sie dzialo w
kraju i trzecia droga, czyli armia Berlinga, ktora prowadzi nas do ludzi, ktérzy budowali zreby kina
powojennego w Polsce i do stalinizmu. Znalazlo sie tu miejsce dla dokumentalnego filmu Aleksandra
Forda ,Majdanek”. Byt on jednym z dowoddw podczas procesow norymberskich. Pokazywany jest w
trzech wersjach: z muzyka, bez dZwieku i z narratorem, zeby uzmystowi¢ widzom, jak zmienia sie
odbior filmu.

Strefa poswiecona stalinizmowi nazwana jest , Ulicg” - to wszystko, co mogt zobaczy¢ przechodzien.
Mamy tu plakaty filmowe, kinofikacje, czyli upanstwowienie kin oraz Polska Kronike Filmowa, jest
kino objazdowe jako fenomen tamtego okresu (model kinobusu w gablocie), otwarcie wytworni
filmowej przy Lakowej w Lodzi. Jest tez fragment dotyczacy kina Przedwiosnie - jednego z dwdch,
ktore nie zostaly w Lodzi upanstwowione (drugie to Stylowy). Ogladamy poczatki Szkoly Filmowej,
,Przygode na Mariensztacie” Buczkowskiego jako realizacje idei socrealizmu w kinie. Opowies¢ o
polskim kinie na czwartym pietrze koficzymy na 1955-1956 roku.

Pietro nizej zaczynamy od wybitnego dokumentu ,Warszawa 1956” Brzozowskiego i Bossaka,
zderzajacego socrealistyczne wizje z tym, jak Warszawa wygladata naprawde. Kolejne tematy to
czarna seria polskiego dokumentu (tworcy probowali przezwyciezy¢ tradycje kina przedwojennego
oraz dogmatyczna poetyke socrealizmu i krytycznie ukazywaé rzeczywistos¢), kino nowego obyczaju,
tzw. kawiarnia odwotanie do jazzu - Melomani, wneka na szafe grajaca. ( - Za chwile po nia ide -
zapewnial Kulesza). Dalej instalacja pokazujaca najwybitniejsze postacie epoki - aktoréw, literatéw,
rezyseréw, projektantéw mody - i zwyklych ludzi, jak przeplatato sie zycie ulicy i filmu. Sciezka
zwiedzania ptynnie przechodzi do polskiej szkoty filmowej - plakaty, nazwiska, nagrody, scenariusze
i wielki hotd oddany Zbigniewowi Cybulskiemu. - Niedtugo rozpoczniemy montaz oryginalnego
eksponatu, ikonicznej figury Chrystusa z ,,Popiotu i diamentu” Wajdy - dodat Piotr Kulesza. - Bardzo
duzo miejsc na wystawie tematyzujemy, nie idziemy chronologicznie, ale doceniamy operatorow,



tworcow plakatu, rezyserdw i literatow, czyli wszystkich ludzi, ktérzy wspoétpracowali wtedy w
zespotach filmowych. Pokazujemy, jak wygladata struktura produkcji, najwybitniejsze literackie
pierwowzory. Mozna bedzie poréwnac¢ odpowiednie fragmenty dzieta literackiego, scenariusza i
filmu.

Wewnatrz biatej bryly na tym poziomie mamy przestrzen poswiecona krytyce filmowej. Wraz z nia
zaprezentowano filmoznawstwo, dyskusyjne kluby filmowe, kinofilie (gabloty z gadzetami, m.in.
proporczyki, zaktadki, lusterka, plany lekcji, i zdjecia). Stad zwiedzajacy przechodza do strefy ,Czas
gigantow”. Bo przeciez widzowie w tamtym okresie nie skupiali sie na filmach szkoly polskiej, oni
przede wszystkim chodzili na , Krzyzakow” Forda. To najbardziej kasowy film w historii Polski,
obejrzato go ponad 30 min widzéw. Tu bedzie pokazany zrekonstruowany kielich z ,Rekopisu
znalezionego w Saragossie” Hasa (nie udato sie znalez¢ oryginalnego rekwizytu), by poréwnac go z
kielichami z ,Krzyzakow”. Kulesza zdradzil, ze na potrzeby filmu Forda w wytworni przy Lakowej
zostata utworzona fabryka plastiku. Helmy, zbroje, miecze, tarcze, kielichy i talerze byly bowiem
plastikowe. Wreszcie doszliSmy do najbardziej spektakularnego miejsca wystawy - ekspozycji
kostiumow. Musiatlem wierzy¢ na stowo, bo czes$¢ z nich, podwieszona do sufitu na stalowych
linkach - dla zabezpieczenia przed kurzem i pylem - znajdowata sie w biatych workach i wygladaty
jak wiszace kokony. Najbardziej cenne dopiero miaty trafi¢ do gablot przygotowywanych wtasnie w
Scianach (kostium Beaty Tyszkiewicz z ,Lalki” Hasa, Zbigniewa Cybulskiego z ,Popiotu i diamentu”
oraz z ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”, a takze kostiumy z ,Testu pilota Pirxa” Piestraka, z
serialu , Krélowa Bona” Majewskiego oraz z filmu ,Na srebrnym globie” Zulawskiego). Tu beda tez
projekcje na temat kina kostiumowego i czes¢ poswiecona scenografii. Dalej - wyspy tematyczne, bo
kino lat 60. i 70. potraktowano jako catos¢. Wyrdzniono: kino wojenne, kino wspotczesne (codzienne:
»Sami swoi” Checinskiego, ,Daleko od szosy” Chmielewskiego), dokument oraz kino
modernistyczne z Krélikiewiczem, Skolimowskim, kino autorow (,Wszystko na sprzedaz” Wajdy). No
i obowiazkowo - jak mowit Piotr Kulesza - duza instalacja poswiecona ,Ziemi obiecanej”. Na
ruchomych kaflach z jednej strony mamy aktora, a z drugiej - postac¢ historyczna, ktora stata sie
inspiracja dla Reymonta.

Kolejna czesé to ,Mata stabilizacja” oraz prezentacja kin w PRL. Sa tu najpopularniejsze filmy,
bilety, dokumenty, pieczatki kasowe, neony. Dalej jest strefa kina animowanego i
eksperymentalnego. Na Scianie projekcja mappingowa i o$ czasu pokazujaca najwybitniejszych
tworcow. Do gablot trafia eksponaty z filméw Witolda Giersza, nestora polskiej animacji, ktéry ma
teraz 96 lat i wlasnie skonczyt swoj nowy film ,Portret konia”, ktory réwniez znajdzie sie na
wystawie. Ostatni punkt na tym pietrze to instalacja poswiecona kinu w telewizji. Tutaj stana
telewizory, oryginalne egzemplarze od lat 60. do wspoétczesnosci, a na ich ekranach beda mapowane
fragmenty filmdéw, tak jakby telewizory graly.

Stad schodzimy na najnizszy poziom wystawy (pietro drugie), w biata przestrzen swieta polskiego
kina. Cata Sciana o Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni - plakaty, fragmenty filmow i
ekran, na ktérym bedzie mozna przesledzi¢ wszystkie edycje. Beda tez gadzety zwigzane z
festiwalem i nagrody. We wnetrzu biatego krysztatu - ,Nostalgia za filmem dzieciecym i
mtlodziezowym w PRL”, czyli ,,Podroz za jeden usmiech” Jedryki, ,Krol Macius I” Jakubowskiej,
»~Akademia Pana Kleksa” Gradowskiego. W gablotach lalki z serialu ,Przygody Misia Uszatka”
Dembinskiego i Kietbaszczaka. Na ekranie - zrobiona na zamowienie NCKF animowana historia
polskiego filmu animowanego dla dzieci i mtodziezy.

Ekspozycja na najnizszym pietrze wprowadza nas w obreb cenzury. Prezentowana jest z jednej
strony poprzez dokumenty, wyjasnienie, czym byta Komisja Oceny Scenariuszy, a z drugiej -
poprzez instalacje w postaci Sciany wyklejonej puszkami z tasma filmowa, przedstawiajaca
,potkowniki”, czyli filmy wstrzymane przez cenzure. Czes¢ puszek bedzie otwierana, a w srodku



znajda sie informacje o poszczegdlnych tytutach, dlaczego trafity na pétke. Dalej kolekcja plakatow
do filméw ,Przestuchanie” Bugajskiego, ,Kobieta samotna” Holland, ,Mis” Barei, ,Rejs”
Piwowskiego, ,Wodzirej” Falka. Wspomniano rowniez o filmach ,niebytych” - scenariusz powstat,
ale nie weszly do produkcji. Na zamoéwienie NCKF Jakub Sowinski wykonat do nich plakaty.
Nastepnie jest ,Nostalgia za latami 30.” i wielkie zdjecie z ,Vabanku” Machulskiego pokazujace
fotoplastykon oraz oryginalna tablica Banku Zbozowego z ,Kariery Nikodema Dyzmy”
Rybkowskiego i Nowickiego.

Kolejnym etapem zwiedzania bedzie przejscie do strefy kina moralnego niepokoju - trzy
budki-ekrany dotykowe z ,Gadajacymi glowami” Kieslowskiego, obok dwanascie ekranow
prezentujacych postawy ludzkie tamtych czasow, czes¢ z opowiescia wokot ,Czlowieka z marmuru”
(jeszcze powstawala i niewiele byto widac). Jest kamera Jacka Petryckiego, ktéra zarejestrowat
wydarzenia na wybrzezu (zdjecia te weszty potem do filmu , Robotnicy ‘80” Zajaczkowskiego i
Chodakowskiego) i rozliczenie ze stalinizmem - m.in. ,Wielki bieg” Domaradzkiego i ,Matka Kréléw”
Zaorskiego. Na Scianach zawisng plakaty, na ekranach wyswietlone zostana wideoeseje. W
minisalce pokazywane beda animacyjne alegorie, m.in. ,Tango” Rybczynskiego.

Cala strefa zewnetrzna (wokot biatego krysztatu), ktéra bedzie prowadzita do wyjscia, poswiecona
jest réznym zjawiskom w kinie polskim lat 80. - emigracja rezyserdw, nostalgia za latami 30., kino
nowej przygody (,Klatwa Doliny Wezy” Piestraka), erotyka. Przewidziano tez specjalna czesé¢ dla
»,Dekalogu” Kieslowskiego: bedzie niczym Stonehenge - stojace w kregu ekrany, do wnetrza
wchodzi widz i styszy muzyke Zbigniewa Preisnera, a na ekranach po kolei wyswietlane sa
fragmenty wszystkich odcinkdéw.

Instalacja z kaset wideo to juz przetom lat 80. i 90. - Kasety przywiezliSmy szes¢ lat temu z Jasla, z
jednej z ostatnich dziatajacych wypozyczalni - wspominat Piotr Kulesza. Z prawej strony czes¢
zatytutowana ,Znikajace kina” przedstawia upadek kin jednosalowych - pie¢ przyktadow losow kin z
roznych miast (z Lodzi ,Roma”). Tuz obok duzy ekran ledowy prezentujacy kino przetomu, trzy
ekrany dotykowe z siedziskami, gdzie bedzie mozna zagtebic¢ sie w kino tematyczne (np. ,Austeria” i
kwestia zydowska). Na Scianie w sasiedztwie ma zawisna¢ zdjecie Bogustawa Lindy z ,Pséw”
Pasikowskiego. - Musi by¢ - powiedziat z naciskiem Kulesza. I przechodzimy do , polbusterow”
przetomu i poczatku lat dwutysiecznych: ,Ogniem i mieczem” Hoffmana, ,Pan Tadeusz” Wajdy,
»,Quo vadis” Kawalerowicza, stupki pokazujace frekwencje w kinach. Dalej gabloty z nagrodami
(m.in. od wszystkich artystow klanu Sobocinskich). Tych kilka tematéw Kulesza rysowat wlasciwie w
wyobrazni, wskazujac miejsca na niemal pustej Scianie. Ostatnia instalacje wystawy tworzy
siedemnascie ekranow przedstawiajacych filmy, ktore powstaly od 2005 roku, czyli od momentu
powotania Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Bedzie tam prezentacja omawiajaca system
produkcji i finansowania kinematografii. Tuz przy wyjsciu z wystawy (na drugim pietrze budynku
NCKF) umieszczono dwa ekrany i duze lustro tak, zeby widz mégt zobaczy¢ siebie. Bo, jak pisata
Maria Kornatowska, wchodzac do ciemnej sali kina, szukamy siebie. Na jednym ekranie pojawia sie
wszystkie fragmenty polskich filméw pokazujacych ogladanie w kinie, a na drugim fragmenty
pokazujace ogladanie w domu. Na koncu projekcji na lewym ekranie mamy scene z ,Rewersu”
Lankosza - Agata Buzek w kinie powolutku ktadzie Marcinowi Dorocinskiemu gtowe na ramieniu, a
na prawym pojawia sie obraz ciemnego mieszkania z widokiem Warszawy za oknem, na kanapie
siedzi dziewczyna, wpatrujac sie w ekran telefonu komdérkowego, ktory oswietla jej twarz.

- Klamra spinajaca ekspozycje od czwartego pietra do drugiego, jest przekonanie, ze kino to
wolnosc¢ - ttumaczyt Piotr Kulesza, gdy opuszczaliSmy rodzaca sie wciaz wystawe ,Kino Polonia”. -
Kiedy Prészynski i inni wynalazcy chcieli zarejestrowaé ruch, robili to, zeby pokaza¢ ludziom Swiat.
Po drodze przeszliSmy wiele zawirowan historii, polityki, gospodarki, rozwoj technologii. Rodzi sie
wiec pytanie, czy dzi$ takie wynalazki jak Netflix to tez jest wolnosc.



Bogdan Sobieszek
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