Zostala moc obrazow

Krzysztof Ptak byt otwartym, uczciwym i szczerym czlowiekiem - o tym przede wszystkim mdwia ci,
ktorzy sie z nim przyjaznili, ktorzy z nim pracowali. Tak jakby to byto wazniejsze i o wiele
trudniejsze niz bycie wielkim artysta, siedmiokrotnym laureatem Orta za zdjecia, wizjonerem i
wynalazca w dziedzinie cyfrowej technologii obrazu. Mial przede wszystkim dar zjednywania ludzi.
Stosowat zasade, ze wszystkim nalezy sie szacunek: i znanemu rezyserowi, i dyzurnemu, ktory
sprzata na planie.

Autorzy zdje¢ to przy aktorach i rezyserach tworcy z filmowego drugiego planu. W tej grupie
Krzysztof Ptak ze swoja tagodnoscia i pokora byt dodatkowo jeszcze postacia niepozorna. - Jakze
roznit sie od swoich kolegéw operatorow brylujacych modnymi ciuchami i opalenizna zagranicznych
planow filmowych - tak absolwenta i wyktadowce wspominat we wrzesniu rektor Szkoty Filmowej,
rezyser Mariusz Grzegorzek w mowie pogrzebowej. Zawodowa reputacje Ptaka zbudowaty
wspaniate filmy. To zadziwiajace, do jak wielu waznych tytulow przytozyt reke: ,Zabicie ciotki”
(1984), rez. Grzegorz Kroélikiewicz, , Kornblumenblau” (1988) rez. Leszek Wosiewicz, ,,300 mil do
nieba” (1989), rez. Maciej Dejczer, ,,Ucieczka z kina »Wolnos$c¢«” (1991), rez. Wojciech Marczewski,
»Panna Nikt” (1996), rez. Andrzej Wajda, ,Weiser” (2000), rez. Wojciech Marczewski, ,Edi” (2002),
rez. Piotr Trzaskalski, ,Pornografia” (2003), rez. Jan Jakub Kolski, ,M6j Nikifor” (2004), rez.
Krzysztof Krauze, ,Jasminum” (2006), rez. Jan Jakub Kolski, ,Dom zty” (2009), rez. Wojciech
Smarzowski, ,Papusza” (2013), rez. Joanna Kos-Krauze, Krzysztof Krauze. Wspétpracowal takze z
Andrzejem Baranskim, Robertem Glinskim, Filipem Bajonem. Mowa o fabutach, ktérych przez 37 lat
nakrecit ponad 40. A zaczynat od dokumentéw (u Bogdana Dziworskiego) i zrobit ich ponad 30. W
jego filmografii jest rowniez 30 spektakli telewizyjnych.

Nie wyjechat do Hollywood mimo kilku propozycji. Dzieki swojej wszechstronnosci zrobitby tam
zawrotng kariere - uwazaja przyjaciele i zastanawiaja sie, dlaczego jednak zostatl: - Lubit cieszy¢ sie
zyciem. Nie chciat zostawia¢ zony i trojki dzieci. Sa artysci, ktorzy nie potrafia pracowac poza
swoim jezykiem. Nie lubil zmienia¢ miejsca. W przeciwienstwie do swoich kolegéw z branzy nigdy
nie wyniost sie z L.odzi. Tu byt jego Swiat.

Samo zestawienie tytutow prac Krzysztofa Ptaka uzmystawia, jak rézne byly pod wzgledem
wizualnym. W zaleznosci od tego, czy robit film wspdétczesny czy historyczny, psychologiczny czy
sensacyjny, tak wykorzystywat dostepne srodki, zeby jak najlepiej pasowaty do tematu. Dobor
obiektywow, ruch kamery, sposéb kadrowania, inscenizacja, sposéb oswietlania sceny - to wszystko
miato gteboki sens. - Sa operatorzy w naszym kraju, ktorzy robia piekne zdjecia, a Krzysiek robit
zdjecia do filméw - méwi Piotr Sliskowski, dzi§ doswiadczony autor zdjeé filmowych. Na poczatku
kariery szesc¢ lat wspdtpracowat z Ptakiem jako operator kamery, czyli szwenkier i nie raz styszat od
niego, ze czasem trzeba zrobi¢ ,brudne” swiatto, zeby dobrze zapracowato w temacie.

Dobrym przyktadem jest ,Kornblumenblau” przedstawiajacy codzienno$¢ obozu koncentracyjnego.
Sliskowski zapamietal zdjecia mistrza jako , porazajace, trafione w punkt”. Podziwia jego odwage
we wprowadzaniu koloru, w opowiadaniu surowoscia. - Czerwone noce, surowos¢ plenerow,
obnazanie aktorow w pelnej ostrosci - to dziatalo magicznie, a przez to film byt bardziej
wstrzasajacy.

Podobnie surowy jest ,Dom zly” - dzieki zdjeciom czujemy chidéd pleneréw, stechlizne wnetrz,
doswiadczamy blota i zgnilizny, w ktérej nurzaja sie bohaterowie. Jakze inaczej, cho¢ roéwnie
sugestywnie - subtelnie i poprzez gre niuansami - zostat zrealizowany tagodny obraz w ,Jasminum”.



»Weiser” to rezygnacja z kontrowego swiatta, korzystanie z filtréw, ktére powodowaly, ze sekwencje
retrospektywne maja zupeinie inny wymiar barwny.

Jak wielu kolegéw po fachu, zaczynat od fotografii. W Sulejowie, skad pochodzit (ur. 1954), miat
swoja ciemnie. Cos jednak pociagneto go w kierunku obrazéw ruchomych. Ale i tu czasem
zatrzymywat kamere, aby wytrwac¢ w statycznym kadrze. Tak jest w czarno-biatej, zachwycajaco
poetyckiej ,Papuszy” - wszystko rozgrywa sie wewnatrz nieruchomego kadru.

Piotr Trzaskalski, wspominajac prace z Ptakiem przy ,Edim” - swoim fabularnym debiucie, zwraca
uwage, ze Krzysztof na planie szybko sie nudzit i bywato, ze troche za bardzo kombinowat. - Kiedys
poprositem, zeby wreszcie zgasit te jego obrzydliwe lampy. W takich sytuacjach zwykle odpowiadat:
»Piotrze, jako artysta sie z toba zgadzam, jako technolog - nie moge”. Wybuchat $miechem i gasit
lampy do potowy, co mnie zapewniato rados¢, a jemu - bezpieczenstwo ekspozycji. To byto jego
stynne powiedzenie. Czesto tez powtarzat ,Stary, brachu” - méwit tak rowniez do kobiet.

Lubit podpatrywac. Rejestrowal na planie rézne sytuacje, ktdre pézniej mozna byto wykorzystac¢. Bo
operator to jest obserwator swiata. Trzeba zachowac czujnos¢. Niby palisz papierosa albo jesz w
przerwie pardwki, ale caly czas obserwujesz ludzi. - To sie wzieto u Krzyska z dokumentu - wyjasnia
Piotr Sliskowski. - W ,Pornografii” byta taka sytuacja, ze po zdjeciach z reki odlozytem kamere na
ziemie, a Krzysiek mowi: ,zostaw ja, bo to jest genialny kadr”. Nagle powstaje znakomite ujecie,
ktore swietnie pasuje do filmu.

Tak bylo tez na planie ,Mojego Nikifora”, gdzie Ptak miedzy ujeciami dyskretnie filmowat Krystyne
Feldman. Potem te spontaniczne ,dokumentalne” obserwacje trafity do filmu. Z kolei podczas
przygotowan do realizacji sceny do ,Ediego”, kiedy chtopcy skacza z pomostu do jeziora, zaczeto
strasznie la¢ ku irytacji catej ekipy. Tylko operator kazat wlaczy¢ kamere i powiedziat do rezysera:
,Krecimy! Gdzies to wlozysz”. W ten sposdb powstata otwierajaca film scena z fantastycznymi
wielkimi kroplami deszczu, ktérej nie byto w scenariuszu. - Krzysztof potrafit zareagowac na
prawdziwe zycie na planie - mowi Trzaskalski.

Artystyczne poszukiwania zawiodly go w dziedzine technologii obrazu cyfrowego. Szybko stat sie na
tym polu ekspertem. U progu XXI wieku przewidzial, ze za kilka lat negatyw przestanie by¢
uzywany, bo pojawia sie superczute kamery cyfrowe o znakomitej jakosci obrazu. Fascynowato go to,
ze dzieki technologii moze pokaza¢ wiecej. Ma tez pelng kontrole nad obrazem, zwlaszcza na etapie
postprodukcji. W komputerze mozna zmienia¢ kolory, robi¢ maski wirtualne, wycina¢ elementy,
przesuwac. Krzysztof Ptak wierzyt, ze nowoczesne narzedzie w rekach zdolnego artysty moze
przynies¢ niezwykle efekty.

Potrafil, stabo znajac angielski, ,rozgryz¢” najbardziej skomplikowane systemy do korekgcji koloru
czy montazu cyfrowego. Korzystat z opastych instrukcji, grzebat w Internecie, caty czas sie
doksztatcal, eksperymentowat. Wymyslit metode transferu obrazu cyfrowego na negatyw - po
prostu filmowat kamera analogowa obraz wyswietlony na monitorze komputera, gdzie uprzednio
zostat ,,obrobiony”. Dawato to bardzo dobry rezultat - poprzez przejscie przez negatyw materiat z
kamery HD dostawat specyficznej chropowatosci. To byly poczatki jego studia postprodukcyjnego.

- Kiedy robilismy z Krzyskiem pierwsze w Polsce testy kamer HD, koledzy operatorzy sie z nas
$miali - wspomina Piotr Sliskowski. - Widzac nas podczas festiwalu Camerimage méwili: ,0, piksele
przyszty - ztoty piksel i srebrny piksel”. Potem pieciu najwiekszych operatorow hollywoodzkich -
gosci festiwalu - wybrato sie z wycieczka do studia Ptaka. Byli wsrdd nich Laszlé Kovacs i Vilmos
Zsigmond. Kiedy zobaczyli te jego manufakture przy Andrzeja Struga, oszaleli z zachwytu...



Pierwszym polskim filmem zrobionym w technologii cyfrowej byta , Pornografia”. Ptak
zaproponowat, zeby kreci¢ kamera HD, bo nie byto zbyt duzo pieniedzy na negatyw. Natomiast ,Edi
prawdopodobnie w ogole by nie powstatl, gdyby nie technologia cyfrowa. A studio Ptaka stato sie
znane w Polsce - rozbudowywat je, inwestowatl w komputery, robit animacje, efekty specjalne,
,naswietlal” fabuty i mndstwo reklam do kin (wykonywat kopie na tasmie swiattoczutej),
opracowywat korekcje barwne do wielu produkcji swoich kolegéw. Ostatni film (,,Ptaki Spiewaja w
Kigali” Joanny Kos-Krauze) Krzysztof Ptak robit bardzo czutym aparatem fotograficznym Sony a 78S,
dzieki ktéremu mogt kreci¢ nawet przy swietle ksiezyca.

”

To zglebianie technologii byto odskocznig, dawato mozliwos¢ rozwoju, kiedy nieco nudzit sie kinem.
Komputery nigdy mu sie nie znudzity. Ale i one stuzyly szukaniu czegos fajnego, opowiadaniu -
mimo wszystkich ograniczen - wzruszajacych historii, ktére ,ciagna” widza. W wywiadach méwit, ze
kiedy dostaje propozycje zrobienia filmu, zawsze zastanawia sie, co znajdzie w nim dla siebie.

- Krzysiek nie byt méwca, wypowiadat sie oszczednie - wspomina Piotr Trzaskalski. - Gdy zobaczyt
pierwsze przymiarki i casting do ,Ediego”, przy fajeczce na korytarzu powiedziat: ,Stary, takiego
filmu jeszcze nie robitem. Nareszcie geby do fotografowania”.

Za to pozniej podczas zdjec rezyser ustyszat od niego: ,Co ty, stuchowisko robisz?” Chodzito o to, ze
krecona scena byla przegadana. Po tej uwadze wsciekly Trzaskalski wyrwatl ze scenopisu cztery
kartki. Przekonat sie jednak, ze operator miat racje. - Krzysztof doskonale wyczuwal, kiedy widz
,0dklei sie” od ekranu.

Stynna byta szczeros¢ Ptaka. Walit prosto z mostu bez owijania w bawelne, ale robit to w jakis taki
cieply, przyjazny sposob. Urzekat madroscia i sita spokoju. Na planie mawiat: ,,Czekamy na chmurke,
zaraz chmurka przyjdzie”. Wyciszat zta energie. I ten jego btysk w oku - znak, ze doskonale wie, co
chce w danej scenie osiagnac - sprawial, ze w trudnych momentach ekipa zawsze szta za nim i
wszyscy dawali z siebie 200 procent. Krzysztof po prostu miat charyzme.

- Kazdy powinien mie¢ w zyciu swojego Krzysztofa Ptaka —- stwierdza Piotr Sliskowski. - To wielkie
szczescie, ze go spotkatem. Uksztattowal mnie jako operatora. Dat mi tyle madrosci i zaufania, ze
dzi$ mam silte, zeby to dawac innym. Nie wiem, co bym musial powiedzie¢, zeby podziekowac
Krzyskowi za wszystko, co dla mnie zrobit.

Piotr Sliskowski zapamieta go z ostatniego sylwestra, kiedy w pewnym momencie Krzysztof poprosit,
zeby zgasi¢ swiatto i méwit: ,Sprobujmy dzieki takiemu mikroskopijnemu swiattu pomyslec o
naprawde istotnych rzeczach w nowym roku. Sprébujmy mysle¢, bo myslenie jest najwazniejsze dla
cztowieka, sprobujmy mysle¢ minimalistycznie, ale zeby$Smy dzieki temu minimalizmowi wymyslali
genialne rzeczy. Chodzi o to, zeby mata ilo$¢ energii przektadala sie na potezne pomysty”.

A taka scene wspomina Piotr Trzaskalski: - Kiedy$ wracaliSmy z planu reklamy z Wroctawia.
PrzyjechaliSmy do L.odzi nad ranem. Krzysiek mowi: , Nie chce jeszcze wracac¢ do domu, ty tez nie
wracaj. W parku Poniatowskiego jest taka tawka, z ktérej genialnie wida¢ wschod stonca”. 1
poszliSmy.

Operator Ryszard Lenczewski (za mtodu wspolnie z Ptakiem realizowali dokumenty) podczas
pogrzebu w kosciele powiedziat tylko trzy zdania: - Skonczytes swoje 300 mil do nieba. Znajdziesz

tam wspaniate Swiatlo. Dzieki tobie bedzie jeszcze piekniejsze.

Bogdan Sobieszek






