Miedzy zachwytem a oddzwiekiem

Aleksandra Talaga-Nowacka: Punktem wyjscia do rozmowy o wspoétczesnych wystawach
sztuki moze by¢ aktualna ekspozycja w ms1 - ,Awangardowe muzeum”: na zdjeciu z
pierwszego pokazu kolekcji grupy a.r. z lat 30. wida¢, jak bardzo zmienil sie przez lata
sposob prezentacji sztuki, a z drugiej strony wystawa uswiadamia, ze dzisiejsze prezentacje
wziely sie z myslenia awangardowego.

Jarostaw Suchan: Akurat sposob prezentacji Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy
a.r. w latach 30. byl podyktowany przede wszystkim ograniczeniami lokalowymi. Z tego brato sie
tak geste rozmieszczenie obrazéw, ktore na pierwszy rzut oka przypomina XIX-wieczne salonowe
ekspozycje. Awangardowe sa - chociaz to wymaga dalszych badan - zestawienia i sasiedztwa
obrazéw. Mam wrazenie, Zze moze w nich chodzi¢ o to samo, o co chodzito Aleksandrowi Rodczence
w kierowanym przez niego moskiewskim muzeum, wchodzacym w sktad tworzonej wéwczas sieci
tzw. Muzeoéw Kultury Artystycznej. Zgodnie z zalozeniami Rodczenki dzieta miaty by¢ eksponowane
tak, by ich zestawienia ukazywaty, w jaki sposob istotne problemy formalne byly rozwigzywane
przez rozne kierunki sztuki wspotczesnej. Zaréwno dla Rodczenki, jak i dla Strzeminskiego wystawa
byta wiec narzedziem dydaktycznym. Z nowoczesnoscia najbardziej kojarzy sie jednak model
ekspozycyjny white cube, czyli neutralna, na og6ét pomalowana na biato przestrzen, w ktérej dzieta
rozmieszczone sa w sporych od siebie odstepach tak, aby kazde z nich mogto oddzialywa¢ na widza
jako odrebna, autonomiczna cato$é. White cube zostal rozpowszechniony przez nowojorskie
Museum of Modern Art w latach 30. XX wieku i do dzisiaj stanowi model dominujacy. Warto przy
tym zauwazy¢, ze wystawy aranzowane przez samych awangardowych artystéw czesto od niego
odbiegaly. Byly niezwykle ztozonymi kompozycjami, mozna by je nazwa¢ Gesamtkunstwerken -
dzietami totalnymi. W ranach projektu ,Awangardowe muzeum” prezentujemy dwa takie przyktady:
znang wszystkim Sale Neoplastyczng Wtadystawa Strzeminskiego oraz Gabinet Abstrakcji,
zaprojektowany przez El Lissitzkiego w 1927 roku dla Provinzialmuseum w Hanowerze. Gabinet
Abstrakcji to przy tym nie tylko wyrafinowane potaczenie architektury, designu i sztuki, ale takze
swoiste urzadzenie, ktére miato stymulowaé¢ aktywnos¢ widza i sprawiac, ze przestaje on by¢
biernym ,konsumentem” sztuki, a staje sie niejako wspottworca wystawy. Podobny charakter ma
Sala Neoplastyczna - architektura nie stanowi w niej neutralnego tta, ale stuzy organizacji
doswiadczenia widza. Pod tym wzgledem oba projekty sa niezwykle wspoétczesne i nadal moga
stanowi¢ Zrodto inspiracji.

Wydaje sie, ze dzis nie wystarczy pokaza¢ na wystawie dziel sztuki, ale trzeba poprzez nie
cos opowiedzie¢ o swiecie, w ktérym zyjemy, a jesli to wystawa sztuki z innej epoki -
poszukac¢ w niej tego, co méwi nam o dzisiejszej rzeczywistosci.

Chociaz moze sie wydawac, ze dawniej wystawy stuzyly po prostu pokazywaniu dziet sztuki, to tak
naprawde i wowczas za ich pomoca konstruowano narracje. XIX-wieczne wystawy muzealne byly
poteznymi machinami ideologicznymi, ktérych celem byto narzucenie spoleczenstwu odpowiednie;
wizji historii i kultury, a takze opartego na tej wizji porzadku swiata. Wystawa jako opowies¢ nie
jest wymystem dzisiejszych kuratorow.

Jesli kiedys wystawy opowiadaly o swiecie, to teraz raczej diagnozuja aktualne problemy.
Diagnozuja albo nie. Rozpatrywanie wystaw tylko w takim, narracyjnym kontekscie jest, moim

zdaniem, bardzo ograniczajace. Koniec koncéw wystawa to przede wszystkim przestrzen oraz
znajdujace sie w niej obiekty. Doswiadczenie, jakie oferuje, ma w zwiazku z tym wymiar nie tylko



intelektualny, ale takze zmystowy czy wrecz somatyczny. Wiedzieli o tym doskonale Strzeminski i
Lissitzki, dlatego ich projekty nie tyle opowiadaja o czyms czy cos diagnozuja, ile maja
psychosomatycznie oddziatywac na widza i w ten sposéb pobudzac jego wyobraznie do aktywnej
pracy. Kazdy kurator winien to mie¢ na wzgledzie i nie traktowac dziet wytacznie jako ilustracji do z
gory przyjetej, takiej lub innej opowiesci.

Czyli jaka powinna by¢ dobra wystawa sztuki?

Wtlasnie o tym mowimy. Projektujac wystawe, trzeba pamietac, ze wytwarza ona zupehie inna
sytuacje odbiorcza niz ksigzka czy film. Widz nie jest unieruchomionym w miejscu jednym wielkim
okiem, przed ktdrym przesuwaja sie obrazy lub tekst, ale ciatem, ktore przemieszcza sie w realnej
przestrzeni, napotykajac na swej drodze obiekty fizyczne. Nawet najlepszy tekst kuratorski nie
przetozy sie na dobra wystawe, jesli zabraknie wyczulenia na specyfike tej sytuacji. Kolejna istotna
kwestia jest podejscie do widza. Z jednej strony widz powinien by¢ wyposazony w narzedzia, ktora
pozwola mu nawigza¢ kontakt z prezentowana sztuka. Z drugiej - musi by¢ pozostawiona przestrzen
dla jego wlasnej interpretacyjnej aktywnosci. Wystawa nie moze mysle¢ za widza. Nie moze go
traktowac jak ignoranta, ktérego trzeba poinstruowac, jak powinien rozumie¢ to, co widzi. Bardzo
wazna role w tym kontekscie odgrywaja teksty towarzyszace wystawie, ale istotny jest rowniez sam
uktad prac, ktory albo pobudza do szukania znaczacych powigzan miedzy nimi, albo zniecheca do
takiej aktywnosci. W slad za amerykanskim teoretykiem kultury Stephenem Greenblattem mozna
powiedzie¢, ze doswiadczeniem widza na wystawie rzadza dwie moce: oddzwiek i zachwyt.
OddZzwiek wiazalby sie z mozliwoscia osadzenia dzieta w odpowiednim kontekscie, ujecia go w jakas
opowies¢, a zachwyt - z bezposrednim oddzialywaniem na emocje, zmysty, wyobraznie. Dobra
wystawa opiera sie na odpowiednim zorkiestrowaniu tych mocy.

A na ile kurator, wlaczajac dane dzielo w kontekst wystawy, ma prawo przekroczy¢ intencje
jego autora?

To skomplikowana kwestia rowniez dlatego, ze intencja artysty na ogoét nie jest czyms
jednoznacznym. Ale mozna przyjac, ze kurator nie powinien uzywac dziet wytacznie do tego, by
zilustrowa¢ wtasng, z gory przyjeta teze. Bo w ten sposob blokuje caly potencjal wieloznacznosci
pokazywanej sztuki, a jej odbior zamienia w pasywna konsumpcje gotowej kuratorskiej interpretacji.
Nie odbieram kuratorowi prawa do twdrczego podejscia do tego, co pokazuje, ale mysle, ze - tak jak
miedzy oddZzwiekiem i zachwytem - miedzy zamystem kuratorskim a intencja autorska powinno
istnie¢ jakie$ napiecie, ruch o wektorze skierowanym w obie strony. Dobry kurator stawia dzielu
wtasne pytania, ale tez nastuchuje, co ono samo ma mu do powiedzenia.

Jaka jest rola scenografii w dzisiejszych wystawach? Wydaje sie, ze czesto nie tylko
porzadkuje przestrzen, ale tez dopowiada ekspozycje.

Scenografia kojarzy mi sie z rozbudowanymi konstrukcjami, ktére zazwyczaj stuza temu, by na
scenie przywolac jakas inna rzeczywistos¢, realna, fantastyczna badz symboliczng. Oprawa wystaw
sztuki nie ma takiego referencjalnego charakteru, dlatego nie nazywatbym jej scenografia.
Scenograficzne elementy pojawiaja sie natomiast czesto na wystawach w tzw. muzeach
narracyjnych. I, moim zdaniem, na og6t ich zastosowanie przynosi efekty tragiczne. Maja stuzy¢
ozywieniu nieistniejgcego juz swiata, ale jak zauwaza Adorno, im bardziej staramy sie przesztos¢
ozywié¢, tym bardziej ujawnia sie jej martwota. Mam wrazenie, ze w muzeach sztuki do
organizowania przestrzeni wystawy podchodzi sie z duzo wieksza ostroznoscia, a przede wszystkim
z przekonaniem, zZe najwazniejsze sa jednak same dzieta. Co nie znaczy, ze przestrzen tych wystaw
jest neutralna i ,niewidoczna”. Za dobry przyktad moze tutaj postuzy¢ aranzacja ,Awangardowego
muzeum” z bardzo mocnymi ingerencjami graficznymi, ale - co znamienne - nie w salach z dzietami,



lecz w salach prezentujacych materiaty archiwalne. Jak juz mowitem, dla mnie wystawa jest
sytuacja przestrzenna, dlatego od samego poczatku zastanawiam sie nad tym, jak powinna by¢
zaaranzowana. Formuta: kurator wymysla koncepcje, ale jej przetozenie na przestrzen catkowicie
pozostawia w rekach projektanta, zupehie do mnie nie przemawia. Tu potrzebna jest scista
wspotpraca. Takiej wspotpracy nie widze w wielu tworzonych ostatnio muzeach narracyjnych i w
efekcie mamy to, co mamy: rozjezdzanie sie ideowej zawartosci wystawy i jej estetyki.

Przyjmijmy, ze w przyszlosci artysta w coraz mniejszym stopniu bedzie autorem swoich
dziel, a w coraz wiekszym stopniu bedzie nim choc¢by sztuczna inteligencja czy mikroby.
Jak to moze wplynac na rzeczywistos¢ wystaw?

To bardzo ciekawa kwestia. Niedawno zakonczyla sie u nas wystawa Agnieszki Kurant, ktora
stawiata pytania wtasnie o nature autorstwa dziet powstajacych w wyniku dziatania sztucznej
inteligencji, zastosowania algorytmow badz tez aktywnosci zywych organizmow. Tak wiec taka
tworczosc¢ juz powstaje, na razie jednak nie wptyneta znaczaco na kuratorskie praktyki. Czy zmieni
je w przyszlosci - trudno powiedzie¢. By¢ moze pod jej wplywem w ogdle unicestwiona zostanie idea
sztuki, jaka znamy, a w jej miejsce narodzi sie cos zupelie innego. Pamietajmy, ze sztuka w
dzisiejszym rozumieniu jest stosunkowo mtoda idea i tak jak kiedys powstatla, tak samo kiedys moze
znikna¢, ustepujac miejsca nieznanym jeszcze formom zaspokajania potrzeb estetycznych. I formom
tym wystawy moga sie okaza¢ zupeknie niepotrzebne. Jednak nawet jesli tak sie stanie, to nie szybko.
Wierze, ze dlugo jeszcze bedziemy znajdowali sens w aranzowaniu za pomoca dziet sytuacji, ktore
pobudzaja prace naszej wyobrazni.

A czy w ogole mysli sie juz o tym, jak powinny ewoluowac¢ wystawy w przyszlosci?

Nie wiem, czy w ogdle ma sens pytanie o to, jak powinny ewoluowac¢ wystawy. To tak jakbysmy
pytali, jak powinna ewoluowac literatura albo sztuka. Zakladanie, Ze jest jakis jeden kierunek, w
ktorym powinniSmy zmierzac, jest mocno ograniczajace i tak naprawde blokuje mozliwos¢
pojawienia sie czegos rzeczywiscie nowego. Poza tym nie jest tak, ze istnieje jakis jeden
wystawienniczy wzorzec. Kuratorzy i artysci ciagle eksperymentuja, tworza wystawy, ktore
rozgrywaja sie na stronach ksiazek, wystawy, ktore sa performance’ami, wystawy jako place zabaw,
wystawy jako warsztaty etc. Coraz wieksza role odgrywa tutaj internet - zwtaszcza od wybuchu
pandemii, ktéra ograniczyta mozliwo$¢ realizowania wystaw w realnej przestrzeni. Dla naszego
muzeum stato sie to impulsem nie tylko do silniejszego wejscia w ten obszar, ale takze do
eksperymentowania z mozliwosciami, jakie stwarza. Na przyktad w ramach projektu ,Praca =
Dokumentacja Wyobrazni” zaprosiliSmy artystéw, by stworzyli autorskie wypowiedzi na tytutowy
temat w formie plikow istniejacych wytgcznie na naszej stronie internetowej. W ten sposob powstata
catkowicie wirtualna wystawa, a nie, jak sie to robi zazwyczaj, wirtualny odpowiednik tego, co
wczesniej zaistniato fizycznie. ZainicjowalisSmy tez program instarezydencji ,Zapisz jako wersje
robocza / Save as draft”. Mtode artystki stawaly sie na kilka tygodni ,rezydentkami” konta muzeum
na Instagramie, uzyskujac réwnoczesnie dostep do naszych zdigitalizowanych zasobdw, ktére byty
przez nie tworczo przetwarzane z wykorzystaniem cyfrowego software’u. Niezwykly rozwdj tego
rodzaju praktyk artystycznych i kuratorskich sktania niektérych do twierdzenia, ze wkrotce muzea i
galerie catkowicie przeniosa sie do rzeczywistosci wirtualnej. Mysle, ze jednak tak sie nie stanie.
Pandemia przyczynita sie nie tylko do rozkwitu internetowych projektow, ale tez - paradoksalnie -
pokazala, ze w sytuacji, gdy coraz wieksza czes¢ naszego zycia zaczyna sie rozgrywa¢ w Internecie,
cenniejsze i bardziej pozadane staje sie zmystowe, somatyczne doswiadczenie w fizycznej
przestrzeni.

Jaka jest rola wspolczesnych muzeow sztuki?



Rola muzeum sztuki jest, po pierwsze, stworzenie warunkow umozliwiajacych sztuce wykonanie
swojej pracy, czyli ksztattowanie krytycznej wyobrazni widza i jego zdolnosci do widzenia Swiata w
sposob samodzielny i twérczy. Po drugie - podejmowanie wszelkich staran, by to emancypacyjne
doswiadczenie stato sie udziatlem jak najwiekszej liczby ludzi. Deficyt krytycznej wyobrazni sprawia,
ze tatwo poddajemy sie wszelkim manipulacjom, ulegamy propagandowej perswazji i stajemy sie
niezdolni do wyjscia w mysleniu poza utarte koleiny. Stwarza to podatny grunt dla ekspansji
wszelkiego rodzaju populizméw i innych niepokojacych zjawisk spotecznych, ktérych wspdlnym
mianownikiem jest uproszczone widzenie Swiata. W tej sytuacji rozwijanie zdolnosci do
samodzielnej interpretacji rzeczywistosci, do wykraczania wyobraznia poza narzucajace sie i
narzucane proste schematy wydaje sie kwestia fundamentalna.

Tekst pochodzi z "Kalejdoskopu" 01/22, ktérego temat brzmi "Wystawy przyszlosci".

Czasopismo jest dostepne w L.odzkim Domu Kultury, kioskach i salonach Empik. A takze w
prenumerame (w opcji darmowa dostawa do wybranego kiosku Ruchu)
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W wersji elektronicznej na Virtualo.pl.
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