Apollo w bokserkach

Szukajac antidotum na monotonie standardowego operowego repertuaru, mitosnicy tej sztuki
zwracaja sie ku wczesnobarokowym kompozytorom wtoskim. To oni wlasnie stworzyli opere jako
gatunek. O ile dziela florenckie nie dysponuja warstwa muzyczna, ktéra mogtaby podbic serca
uzytkownikéw TikToka, o tyle w Wenecji opera zyskata bogatsza, bardziej urozmaicona szate
dZwiekowa. To tam w 1637 roku otwarto pierwszy w dziejach publiczny teatr operowy. I wiasnie na
scenie Teatro San Cassiano w 1643 roku odbyta sie prapremiera ,L’Egista”, ktory stat sie
pierwszym operowym sukcesem Francesca Cavallego. Cho¢ tego kompozytora uwazano za
najwiekszego tworce oper od czaséw Monteverdiego, jego utwory popadly w zapomnienie na ponad
trzy stulecia. Dopiero brytyjski dyrygent Raymond Leppard w latach 60. i 70. zwrocit uwage
wspotczesnych na dawnego weneckiego mistrza. Tamte inscenizacje w swietle obecnych
standardow wydaja sie niemal obrazoburcze, ale recepcja twdrczosci Cavallego wiele im zawdziecza.
Dzisiaj podchodzimy do muzyki XVII wieku z mniejsza dowolnoscia, a wiekszym pietyzmem,
wskazowek szukajac w dawnych traktatach teoretycznych. Takie wlasnie wykonanie, wpisujace sie
w nurt interpretacji sSwiadomych historycznie, powstato w Akademii Muzycznej w Lodzi. Dzieki
dofinansowaniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego mozna bylo przygotowac polska
premiere tego dziela - wydarzenie godne inauguracji akademickiego AZ Festiwalu w roku
jubileuszu 80-lecia istnienia uczelni.

Przedstawienie wyrezyserowat Lukasz Konieczny, dzialajacy gtéwnie w Niemczech i Austrii polski
bas, dla ktérego byt to debiut rezyserski w dziedzinie opery. Nadrzednym jego celem stalo sie
uproszczenie (i pewne skrocenie) nawigzujacego do tematyki mitologicznej libretta, ktérego
zawitos$ci moga przyprawic¢ o zawrdt gtosy nawet znawcow mitow greckich i rzymskich. Akcje
przenidst w czasy wspoétczesne, zapraszajac widzéw do Sledzenia perypetii uczestnikow reality show.
Program nosi tytut ,Zakynthos”, co nawiazuje do libretta, ta grecka wyspa jest bowiem oryginalnym
miejscem akcji. Gtowni bohaterowie to dwie zakochane pary, ktore jednak zdradzaja sie i zakochuja
w sobie ,na krzyz” - koncept znany z wielu oper réznych epok. Tutaj jednak na scenie pojawiaja sie
boginie i bogowie, ktérzy odgrywaja decydujaca role w rozwiazaniu dramatycznych zawitosci i
ostatecznym powrocie bohateréw do , wtasciwych” kochankdéw.

Przeniesienie akcji do czasow dzisiejszych pociggneto za soba uwspoétczesnienie kostiumdw. Amor
paraduje wiec w dresie, Hipparca zas - w mundurze. Apollo btyska ztotymi bokserkami spod
frottowego szlafroka. Dekoracje sq bardzo skromne, wrecz symboliczne: najwazniejsza role
odgrywaja ruchome biate przepierzenia, dzielace scene na kilka niezaleznych przestrzeni. By
wzbogaci¢ scenografie i dodac jej humoru, przygotowano projekcje wideo, wyswietlane nad scena.
W tym dos¢ skromnym entourage’u dobrze wypada bogaty i dopracowany, cho¢ chwilami zbyt
przewidywalny ruch sceniczny. Mimo wprowadzonych uproszczen wyzwanie stanowita jednak tres¢:
wydaje sie, ze koncepcja dramaturgiczna zostata tu raczej zarysowana niz konsekwentnie
przeprowadzona. Spora liczba 0sob na scenie i niedajace mozliwosci identyfikacji postaci stroje w
polaczeniu ze skrotowym streszczeniem libretta w materiatach drukowanych spowodowaly, ze
niewtajemniczonym widzom znaczna cze$¢ przerwy uptyneta na domystach, kto jest kim. Problem
rozwigzaloby polskie ttumaczenie tekstu wyswietlane nad scena - warto o tym pomysle¢ na
przysztos¢. Mozliwos¢ jednoczesnego czytania polskiego przektadu libretta na telefonie (dzieki
kodowi QR) byta cenna, ale wymagata wyjscia poza standardy operowego savoir-vivre u.

Muzyka ,L’Egista” obfituje w piekne ariosa i krotkie arie oraz wpadajace w ucho duety. To trudny
tekst muzyczny dla mtodych $piewakdéw, sposrod ktorych na pewno nie wszyscy beda sie
specjalizowa¢ w muzyce dawnej. Dalo sie zauwazy¢, ze nie wszystkie gtosy barwowo pasowatly do



siebie, a niektdre lepiej sprawdzityby sie w dzietach z pdzniejszych epok. Wszyscy byli jednak
Swietnie przygotowani i - co nie mniej wazne - wykonywali swoje partie z ogromnym
zaangazowaniem. Najwiecej estetycznych wzruszen dostarczyli odtworca roli tytutowej, kontratenor
Yin Junlin, oraz partnerujaca mu Katarzyna Jakubowicz jako Climene. O wiernos¢ epoce dbali tez
instrumentalisci Orkiestry Barokowej Akademii Muzycznej w Lodzi, ktérym goscinnie przewodzita
wytrawna znawczyni muzyki dawnej - Liliana Stawarz. Byli oni nie tylko wykonawcami, ale takze
wspoéttwércami dzieta, ktore przez kompozytora zapisane zostato bardzo skrétowo, zgodnie ze
zwyczajami epoki: partytura zawiera tylko partie wokalna i basso continuo (uproszczony zapis
akompaniamentu). Orkiestra Barokowa Akademii Muzycznej ztozona byta z doswiadczonych
instrumentalistow i studentéw. Zagrali razem, co zaréwno pedagogicznie, jak i artystycznie dato
Swietny efekt.

Skromna historia wystawien dziet Cavallego w Polsce wskazuje, Zze ma on najwiecej do
zawdzieczenia nie profesjonalnym, regularnie dziatajgcym teatrom operowym, ale instytucjom
edukacyjnym, przygotowujacym spektakle dyplomowe. Premiera ,L’Egisto” potwierdza te tendencje.
Mato znane arcydzieta muzyki dawnej daja realizatorom swobode i pole do popisu, a studenci moga
sie dzieki nim nauczy¢ by¢ moze wiecej niz przy kolejnym wykonaniu Mozarta czy Verdiego.

Magdalena Sasin

Francesco Cavalli ,L’Egisto”. Kierownictwo muzyczne: Lilianna Stawarz, rezyseria: Lukasz
Konieczny, Magdalena Szuster, choreografia: Agnieszka fLuczynska, kostiumy: Alexia Costea,
multimedia - Justyna Jakébowska, Roksana Kularska-Krol, koordynacja projektu: Anna
Werecka-Gryé, Adam Kamieniecki. Premiera 28 XI 2025 r. w ramach 13. AZ Festiwalu Akademii
Muzycznej w Lodzi.



