FALE, WIDMA, POTWORY

Rozwdj technologiczny niepostrzezenie zmienia otaczajacy nas Swiat. Wpltywa na sposéb
komunikacji, buduje nowe nawyki, utatwia badZ utrudnia codzienne czynnosci. Technologia miata
tez swoj ogromny wktad w najwieksza zmiane, jaka nastapita w muzyce XX wieku, pozwolita nagra¢
i przeanalizowac¢ strukture kazdego dzwieku, wnikna¢ w jego nature, doda¢ mu czwarty wymiar -
gtebie. Granie juz nie tylko nutami, ale samq naturq dZwiekow - powiedziatem ,granie”, a nie
»,panowanie” - wymaga wiedzy na temat réznych dZwiekowych, respektowania ich kultury - twierdzi
tworca muzyki spektralnej, Gérard Grisey. - Muzyka jest miedzy innymi stawaniem sie dZwiekow i
ta sprawa dotyczy mnie odkqd jestem kompozytorem. Skqd pochodzi dZwiek? Dokqd zmierza? Jaka
jest jego droga wsrod wielu drég? Jakie meandry? Jaki kierunek obiera tu czy tam? (...) Pojmowanie
i miara réznicy w kazdej danej chwili staje sie prawdziwym materiatem kompozycji muzycznej. Co
sie dzieje miedzy dzwiekiem A i dZwiekiem B? To, co najwazniejsze. (...) To ten potwor, ktorego
dzieki cierpliwosci, intuicji i naiwnosci (bojgc sie go troche) oswajajg muzycy[1].

Czym zatem jest muzyka spektralna i jak sie ja oswaja? Na poczatek nie da sie unikng¢
przypomnienia kilku podstawowych wiadomosci z dziedziny akustyki. Ale bez obaw, bedzie szybko i
bezbolesnie. Fizycznie rzecz ujmujac, dZwiek to fala rozchodzaca sie w osrodkach sprezystych, w
powietrzu lub wodzie. Fala ta ma okreslona czestotliwos¢, od ktorej zalezy wysokos$¢ dzwieku, oraz
amplitude, czyli wychylenie od punktu 0 swiadczace o gtosnosci. W naturze bardzo rzadko spotyka
sie fale proste (sinusoida), a znacznie czesciej fale ztozone z wielu sinusoid. Ksztatt takiej fali jest
duzo bardziej skomplikowany. Kazdy dzwiek mozemy zatem rozlozy¢ na poszczegolne fale proste
(alikwoty), co nazywamy widmem lub spektrum dzwieku. W przypadku fali ztozonej wysokos¢
dzwieku zalezy od pierwszej sktadowej, tzw. tonu podstawowego, natomiast rozktad i amplituda
pozostatych sktadowych decyduja o jego barwie. Wsrod spektrow dzwieku wyrdzniamy widma
harmoniczne, ktérych kolejne alikwoty maja czestotliwos¢ bedaca kolejng wielokrotnoscig tonu
podstawowego (wiekszos$¢ tradycyjnych instrumentéw), i nieharmoniczne, gdzie stosunek ten nie
daje sie opisaé prostym wzorem (wiekszos¢ instrumentéw perkusyjnych). Ponadto dZzwieki sa
dynamiczne, co oznacza, ze inaczej brzmia podczas ataku, kiedy czesto sa wzbogacane ubocznymi
dodatkami (np. nacisk smyczka na strune), inaczej podczas samego trwania w peini, a takze podczas
wybrzmiewania. Oznacza to, ze kazdy instrument, a nawet kazdy wykonawca, potrafi ksztattowac
dzwiek w odmienny sposob. Wychodzac od takiego obrazu dzwieku, spektralisci zaczeli budowac
zupelnie nowy swiat muzyczny, badajac wszystkie mozliwosci, jakie daje transformacja brzmienia
od jednego widma do kolejnego[2].

Od wielu lat elektronika umozliwia mikrofoniczne styszenie dzwieku, rozktadanie kazdego brzmienia
na czesci pierwsze, co pozwala na niezwykle detaliczng analize kompozycji. Muzyka spektralna
czerpie z tych badan peilnymi garsciami, m.in. symulujac techniki przeniesione ze studia
elektronicznego na grunt muzyki akustycznej. Rezultatem tych dziatan jest synteza instrumentalna,
w ktorej kazdy instrument wyraza jedng sktadowa budowanego dzwieku. Pojawia sie tu nowa,
niezwykle interesujaca wlasciwos¢ muzyki spektralnej: jezeli kazemy réznym instrumentom grac
rozne alikwoty tego samego widma, to kazdy z tych instrumentéw bedzie w tym czasie produkowat
wlasne widmo i powstang dwa poziomy: spektrum ogélne (makrospektrum) i spektra jednostkowe
(mikrospektra). Po wyselekcjonowaniu kilku widm dzwiekowych kompozytor szczegdtowo planuje
kolejne aspekty utworu, wyznacza przejscia od jednego widma do kolejnego, przeslizguje sie prawie
niepostrzezenie od jednej formy do kolejnej, filtruje (wycina) pewne zakresy czestotliwosci,
zmieniajac barwe, rozszerza lub sciesnia widmo, naktada je na siebie lub tworzy z kolejnych



sktadowych melodie. Mozliwosci jest naprawde wiele, a kazdy kompozytor wykorzystuje je w sobie
tylko wlasciwy sposéb, bo spektralizm to nie tylko technika, ale specyficzna postawa wobec dzwieku:
ujmujaca go jako organizm zyjacy w czasie. Na tej bazie kazdy kompozytor jest w stanie stworzy¢
wiele odmiennych realizacji, np. w Prelude z Les Espaces Acoustiques Gérard Grisey wykorzystat
widmo dZwieku jako Zrédto melodii, natomiast w Partiels cala warstwa harmoniczna zostata
wysnuta z okreslonego spektrum. Tristan Murail w Gondwanie bada ptynne przejscia miedzy
kolejnymi widmami, natomiast Kaija Saariaho w Verblendungen przechodzi od szumu do dZzwieku
harmonicznego. Dalbavie w Seuils wykorzystal zaleznosci miedzy sktadowymi badanego widma w
procesach rytmicznych.

W muzyce trudno jest wynalez¢ cos zupelnie nowego, swiezos¢ koncepcji jest raczej kwestia
przeniesienia punktu ciezkosci z jednego zjawiska muzycznego na inne. Juz przed odkryciem muzyki
spektralnej uzywano zatem widm dzwiekowych, ale tak naprawde kwestia barwy dzwieku jest
najistotniejsza w spektralizmie. Wedtug Gérarda Griseya pojeciem fundamentalnym dla muzyki
spektralnej jest czas. W okreslonym momencie historii muzyki pojawita sie potrzeba doktadnego
zbadania ekstremalnie rozciagnietego czasu oraz osiagniecia maksymalnej kontroli nad procesem
przejscia od jednego dZzwieku do nastepnego. Ten proces stanowi sedno zainteresowan
spektralistow.

Muzyka spektralna od samych poczatkow charakteryzowatla sie wiec hipnotycznym spowolnieniem
czasu, obsesja na punkcie ciagtosci i ptynnych przejs¢. Spektralizm nie uwaza czasu za element
oderwany od materialu muzycznego, lecz za jedna ze sktadowych tworzacych sam dZzwiek. Grisey
twierdzit, ze swoimi narodzinami, Zyciem i smierciq dZwiek przypomina zwierze - czas jest zarazem
Jjego atmosferq i jego terytorium. Podejscie do dZwiekow poza czasem, poza powietrzem, ktorym
oddychajq, przypominatoby sekcje zwtok[3]. Dzwiek w spektralizmie jest zatem zywym,
oddychajacym organizmem, a istota muzyki jest moment przejscia, przekraczania progu percepcji.

Oczywiscie mozna zapytac: po co to wszystko, jesli caly ten skomplikowany system i tak gubi sie w
ostatecznym odbiorze? Skoro tych wszystkich liczb, rachunkéw, wzoréw, szkicodw i projektéw po
prostu nie da sie wychwyci¢ uchem? Ot6z, oczywiscie nie uda sie ustysze¢ wszystkich szczegdtow,
ale dostrzegamy w tej muzyce wyjatkowa koherentnos¢ brzmienia, gtebie, ztozonos$¢, ktérej nie ma
zadna inna muzyka. Spektralizm dokonuje bowiem syntezy brzmienia i harmonii oraz melodii i
harmonii, a widmo dzwieku przenika kazdy element dzieta muzycznego, kazdy najdrobniejszy
szczegot. To wszystko prowadzi do niezwyktej spdjnosci i organicznosci kompozycji spektralnych.
Muzyka spektralna jest rezultatem komputerowej analizy fal dZzwiekowych, przektadania liczb na
elementy dzieta muzycznego, ale nie sprowadza kompozytora do roli matematyka. Stuchajac muzyki
spektralnej, nie czujemy tego skomplikowanego zaplecza, mamy natomiast poczucie delektowania
sie czystym pieknem i w tym tkwi jej najwieksza sita - w idealnej harmonii nauki i sztuki.
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