MOJA MUZYKA RODZI SIE Z CISZY

Z Olga Hans, 16dzka kompozytorka, autorka m.in. Symfonii koncertujacej Entelechia, ktéra miata
prapremiere w Filharmonii L.odzkiej, rozmawia Piotr Groblinski.

Muzyka klasyczna kojarzy sie z obszarem muzyki wczesniejszej. Z tym, co juz klasyczne, co weszto
do jakiegos kanonu. Wiec lepszym okresleniem jest chyba muzyka powazna, poniewaz dziatam poza
obszarem muzyki rozrywkowej. Chociaz sa kompozytorzy, ktorzy zacieraja te granice.

Stowo powazna sugeruje, Zze nie ma tu zadnego zartu, dowcipu, lekkosci...
Tak, te okreslenia nie sa najlepsze, niestety. Nie ma dobrego nazwania tego, co sie w tej chwili
dzieje w muzyce.

Jest cala katedra muzykologii - profesorowie, studenci, i nie moga wymysli¢ porzadnego
okreslenia?
No wlasnie (Smiech).

A co sie dzieje w muzyce? Repertuar filharmonii mozna chyba podzieli¢c na muzyke dawna,
klasyczna i wspolczesna... Od kiedy zaczyna sie ta ostatnia?

Kiedys stuchano wylacznie muzyki tworzonej wspoétczesnie, w danym czasie. Gdzie$ od poczatku XX
wieku (to juz sto lat temu) ludzie zaczeli stucha¢ muzyki dawnej. Mysle, ze zmiana zaszla troche z
winy samych kompozytoréw, ktérzy odeszli od stuchaczy, od publicznosci. Stad powstal podzial na
muzyke dawna i muzyke wspolczesna.

Ale ten podzial jest chyba bardziej skomplikowany, bo przez muzyke dawna niektorzy
rozumieja te od baroku wstecz...

Czotowi specjalisci od muzyki dawnej, Minkowski czy Gardiner, zajmuja sie juz muzyka
dziewietnastowiecznag, graja nawet Brahmsa. Utwory, ktore wykonuja, staraja sie gra¢ w stylu z
epoki, czyli nie traktuja juz muzyki romantycznej jako nam wspdtczesnej. Interpretuja ja w nurcie
historycznym, staraja sie odtworzy¢ sposéb gry, instrumenty.

Jest wiec muzyka dawna i wspétczesna, nic posrodku. Bez klasycyzmu?
Mysle, ze mozna tak powiedzie¢. Cos, co nie jest dla nas jednoznaczne stylistycznie, co zmusza nas
do zastanowienia, jak to wykonaé, to juz jest muzyka dawna. Ona juz nie opisuje naszych czasow.

A powiedzmy Igor Strawinski czy Eric Satie - to muzyka dawna czy wspolczesna?

Jest to muzyka sprzed stu lat, czyli dawna, ale w tej chwili trafia ona do coraz szerszego kregu
stuchaczy. Jest w niej cos swiezego, cos nowego, zreszta kompozytorzy w tym czasie byli niezwykle
awangardowi. Sposob wypowiedzi, ktérym sie postugiwal Igor Strawinski, caly czas jest aktualny,
wiec mozna z drugiej strony powiedziec, ze to muzyka wspotczesna.

A kto shucha muzyki, ktora sie dzisiaj komponuje? Tych sluchaczy przybywa?

Mysle, ze jest to dosy¢ waska grupa, cho¢ nie mozna powiedzieé¢, ze ograniczona wytacznie do
srodowiska muzycznego. Zainteresowanych jest rowniez duzo oséb z zewnatrz. To czesto osoby
mtode, szukajace kontaktu ze sztuka na troche wyzszym poziomie, ktérym nie wystarcza wytacznie
kanon. Pocigga ich odkrywanie czegos nieznanego.

Z drugiej strony ta nowosc¢ jest tez przeklenstwem muzyki wspotczesnej. Wielu stuchaczy
nie rozumie szalenstw z lat 50., 60.



Mysle, ze tamte lata to byl czas skrajnej ekstrawagancji. Byty to przede wszystkim eksperymenty,
doswiadczanie i przetamywanie granic w mysleniu o komponowaniu. Kompozytorzy nie liczyli sie ze
stuchaczami, wiec mieli bardzo waska grupke wyznawcow. W tej chwili jesteSmy w innym punkcie,
znamy tamte doswiadczenia, ale nie mamy poczucia obowiazku ich kontynuacji. Jest absolutna
wolnos¢, kazdy znajduje dla siebie obszar, ktéry go zadowala.

Wtedy kompozytorzy nie liczyli sie ze stuchaczami, a Pani sie liczy? Komponuje Pani , pod
publiczke”?

Ja sie licze ze stuchaczami, bo to jednak stuchacz jest odbiorca tego, co robie. Dlatego jest dla mnie
wazny. Niekoniecznie jego przyjemnos¢, bo muzyka moze wzbudzac¢ rézne emocje, negatywne
rowniez. Wazne, zeby stuchacz nie byt obojetny wobec granych dzwiekow.

Duzo juz Pani napisala utworow?
Nie za duzo, pisze dosy¢ wolno... Nie policzylam jeszcze, nie opusuje ich, ale kilkadziesigt na pewno
by sie uzbierato. To gléwnie utwory kameralne, pisane dla konkretnych wykonawcdw.

Z mysla o jakims przewodzie - doktorskim, habilitacyjnym?

Sa pewne wymogi akademickie, ale nigdy nie pisalam utworu, zeby zaliczy¢ kolejny stopien kariery
na uczelni. Pisalam cos, co pdzniej okazywato sie odpowiednie. Z drugiej strony - nigdy nie pisze do
szuflady.

To sa zaméwienia artystow czy festiwali?

ZamoOwienia to szumnie brzmi, gléwnie sa to prosby znajomych wykonawcéw. Ostatnio zdarzyto mi
sie prawdziwie zamowienie. Wzielam udziat w programie kolekcji kompozytorskich Ministerstwa
Kultury. Symfonia koncertujaca, ktéra miata swoje prawykonanie w Filharmonii L.odzkiej, byta
wlasnie zamowieniem z prawdziwego zdarzenia.

Czyli minister placi za zamoéwienia. Niezaleznie od tego, czy beda wykonywane?

Zwiazek Kompozytoréw Polskich przekonat ministra kultury, ze wspotczesni kompozytorzy czasem
tez by mogli cos$ zarobi¢, dosta¢ jakies honorarium za te swoje napisane nuty. Ale to instytucje
kultury (w tym przypadku filharmonia) wystepowatly do ministerstwa z wnioskiem o przyznanie
grantu i to sie oczywiscie od razu wiazato z zamiarem wykonania utworu.

Kto jest wazniejszy dzisiaj dla rynku: wykonawcy czy kompozytorzy? Drazliwy temat... mysle,
ze jednak wykonawcy sa tymi gtdéwnymi gwiazdami. Doswiadczytam tego na przyktad podczas
koncertéow - o kompozytorach czasem sie zapomina, niekiedy nawet nie zaprasza na wykonania.

Artysci maja swoich menedzerow, pani chyba nie?

Nie, nie styszalam, zeby kompozytorzy mieli swoich agentow, zwykle sami o wszystko zabiegaja.
Teraz to wykonawcy, muzycy, dyrygenci sa gwiazdami, dla ktorych przychodzi sie na koncert. To
wykonawcom, a nie kompozytorom chyba czesciej wydaje sie plyty.

A jak to bylo z pani wspolpraca z Dominikiem Polonskim? Zaczela sie chyba jeszcze przed
tym jego choroba...

Znamy sie juz ponad 10 lat. Zaczelo sie to od tego, ze Dominik wspomdgt mnie w wykonaniu utworu,
ktory napisatam na siedem wiolonczel. Zagrat partie solowa podczas prawykonania Piesni
stonecznych w Akademii Muzycznej. Nawiasem mdéwiac, utwor nadal funkcjonuje wsrod
wiolonczelistéw, bywa grywany, ostatnio zostal nagrany w studiu w Krakowie i zostanie wydany na
ptycie. Od tego sie zaczela nasza wspdtpraca. Napisatam jeszcze wtedy dla niego Sonate na
wiolonczele solo, ale niestety nie zdazyt jej wykonac, zachorowat. Po jego powrocie do zdrowia
wspolnie zaczeliSmy mysle¢, co zrobi¢, zeby Dominik mdégt ponownie gra¢ na wiolonczeli.



To byl z Pani strony gest pomocy dla chorego przyjaciela czy zadanie kompozytorskie?
Mysle, ze to bylo zadanie kompozytorskie. Dominik zaproponowat, zebym pomyslata o utworze,
ktory mégtby zagrac jedna reka. Najpierw odrzucitam to jako pomyst absurdalny, ale mysl gdzies
powoli zaczeta kietkowac i zaowocowata Koncertem wiolonczelowym na prawa reke. Wczesniej, w
ramach sprawdzenia mozliwosci, Dominik wziat udziat w wykonaniu mojego utworu na flet i kwartet
smyczkowy, ktory poddatam dla niego drobnym przerébkom.

Potem byl Koncert na prawag reke, Pianocello i Koncert podwaojny na perkusje, wiolonczele
i orkiestre, ktory ma dwie wersje...

Tak. Ta wykonana w Czestochowie to byt swego rodzaju prototyp, ktory po wystuchaniu mogtam
poprawi¢, ulepszy¢. Tak powstala Symfonia koncertujgca ,Entelechia” - juz sam tytul oddaje
charakter tej nowej wersji, orkiestra jest tam duzo wieksza, bardziej rozbudowana. W ogole sam
utwor jest dtuzszy i chyba lepszy. Pierwotna wersja zostala wykonana podczas finalowego koncertu
Festiwalu Hubermana. Koncert byl rejestrowany i TVP Kultura teraz go retransmituje.

A jaka byla rola Evelyn Glennie w powstaniu utworu?

To gwiazda pierwszej wielkosci, perkusistka wystepujaca na swiatowych estradach. Jej agent,
Kacper Salzman, staral sie namowic ja na koncerty w Polsce. Przedstawiat rozne projekty
koncertowe, ale nic nie trafiato jej do przekonania. Dopiero, gdy wystat jej nagranie mojego
koncertu na prawa reke, uznata, ze chce wzig¢ udziat w czyms takim. Poprosita, zebym napisata
utwor dla niej i Dominika.

A czy nie jest troche tak, ze najwiekszym zainteresowaniem ciesza sie pewnego rodzaju
ciekawostki. Skomponowala pani kilkadziesiat utworéw i dopiero ten zagrany przez
wiolonczeliste ze sparalizowana reka i glucha perkusistke...

Ja wiem, ze to tak moze wygladac. By¢ moze lepiej bytoby by¢ znanym z jakiegos innego utworu,
chociaz uwazam, ze akurat tu ograniczenia, ktdre miatam w przypadku wiolonczeli, wymagaty
wzniesienia sie na wyzszy poziom myslenia o utworze, o kompozycji.

Jakie ograniczenia i jakie to daje mozliwosci, bo zawsze jest cos za cos, prawda?

Tak, kazdy kompozytor musi sobie stawia¢ jakie$ ograniczenia, juz Strawinski méwit, ze kompozytor
na poczatku stoi jakby przed jakims oceanem mozliwosci i to jest wrecz paralizujace. Trzeba sobie
zawsze wyznaczy¢ jakie$ granice i dopiero wtedy zaczyna sie swoboda komponowania. Tutaj
ograniczenia byly skrajne...

Tylko cztery dzwieki do dyspozycji...

Tylko cztery dzwieki, cztery puste struny wiolonczeli. Calkiem trzeba byto zapomnie¢ o elemencie
melodycznym, z ktérego wiolonczela jest znana, z prowadzenia pieknej melodii. W zamian pozostato
w sumie niewiele, tak sie wydawato w pierwszym ogladzie. Musiatam troche zmieni¢ swoje myslenie
o materiale, z ktdrego moge komponowac. Zwykle pisatam bardzo klasycznie, wykorzystywatam
tradycyjny sposob gry, chyba ze wzgledu na moje doswiadczenia skrzypaczki. A tu trzeba byto
rozszerzy¢ palete o inne dzwieki, inaczej wydobywane. Wiec nie tylko pociaganie smyczkiem po
strunie w sposob klasyczny - w zasadzie kazdy dzwiek (Swiszczacy, szeleszczacy czy zgrzytliwy)
wydobyty z wiolonczeli moze by¢ materiatem do kompozycji. Mozna tez wykorzystywa¢ wszelkie
efekty perkusyjne, czy to uderzajac w struny, czy w pudto instrumentu...

Jakies nowe techniki uzycia smyczka? Czy one moga zmienia¢ barwe dzwieku?

Tak, zawsze w instrumentach smyczkowych istnieje taka mozliwos¢, co byto juz wykorzystywane w
muzyce klasycznej. Natomiast my rozszerzyliSmy te technike do obszaréw prawie ekstremalnych. Te
nowe sposoby gry sa trudne, wymagaja wielogodzinnych éwiczen.



Wlasnie, jakis inny muzyk gral te kompozycje?

Nie, nie grat, chociaz bytaby taka mozliwos¢. Nie sa to utwory, ktére w jaki$ sposob ograniczaja sie
do tego jednego wykonawcy. Wtasciwie kazdy wiolonczelista mogiby je zagrac, musiatby tylko
troche poéwiczy¢, poniewaz rzeczywiscie jest to przeniesienie catej techniki gry na aparat prawe;j
reki.

Zauwazylem plakat zapowiadajacy sesje, na ktorej wyglosi Pani referat na temat elementu
przypadku w kompozycji muzycznej. Czy w pani kompozycjach przypadek gra jakas role?
Tego wilasnie bedzie dotyczyt mo6j wyktad. Stwierdzitam, ze nie bede powtarza¢ wiadomosci
ksigzkowych, tylko skupie sie na swoich utworach. Jest w nich troche elementu przypadku,
wpisanego w kompozycje, ale w sposéb, mozna powiedzie¢, klasyczny. Kazdy z muzykow gra swoja
precyzyjnie zapisana partie, ale w wybranym przez siebie czasie.

No a co z harmonia?
Ona bedzie wtedy zawsze troszeczke inna. To juz jest kwestia odpowiedniego zakomponowania
dzwiekdw. Nie kazda strukture muzyczna w ten sposéb mozna potraktowac.

Wykonawcy graja nieréwno, bo sie nie widza, nie stysza?

Widza sie, stysza sie, siedza obok siebie. Jezeli utwor jest dyrygowany, to dyrygent wtedy stoi i sie
nie rusza. Ale zwykle taka technike wprowadzam w utworach kameralnych. Stosuje zapis: od tego
momentu kazdy gra po swojemu, jak chce, nie stuchajac specjalnie kolegéw.

Muzykow nie ciagnie, zeby gra¢ réwno?
Ciagnie, ciagnie, bo wszyscy sa przyzwyczajeni, zeby gra¢ rowno i razem. I trzeba specjalnie
przetamywac te bariery wykonawcow...

Porozmawiajmy jeszcze o tym, jak Pani komponuje. Slyszalem, ze na komputerze.
Nie, nie na komputerze. Na komputerze to juz powstaje wersja na czysto. Zawsze komponuje na
kartce papieru, otowkiem.

Ale zaczyna sie od jakiegos pomyshu, kilku dzwiekéw?

Pomyst powstaje gdzies w gtowie, jest bardzo ulotny, nie kazdy pomyst potem zapisuje. Czasem jest
to brzmienie, konkretny zestaw dZwiekow, melodia, ktéra potem bedzie wpisana w wieksza forme.
Czasami pomyst dotyczy struktury - tu bedzie element kontrastu, a tu bedzie sie stopniowo cos
rozwijato.

Co potem? Koncepcja, szkic, zapis?
Tak, szkice, niekoniecznie od pierwszej do ostatniej nuty. Czasem wtasnie sa to wyrwane z
kontekstu fragmenty, ktére potem sa rozwijane, umieszczane w planie catosci.

A potem przychodzi czas na komputer...

Przy zapisie na czysto juz tak, poniewaz tadne pisanie reczne jest dosy¢ czasochtonne i meczace. To
mi nie wychodzi, wiec korzystam z narzedzi komputerowych. Funkcje grania raczej wytaczam. Dla
mnie to jest wiasciwie tylko narzedzie do stworzenia obrazka, chociaz wykonawcy coraz czesciej
oczekuja nawet takiego okropnego, ,komputerowego” nagrania do pierwszych odstuchan utworu, z
ktorym sie maja zmierzyc¢.

Jakie jeszcze funkcje ma taki program? Liczy wartosci nutowe w takcie?Ma duzo réznych
funkgji, ale chyba niekoniecznie te, ktore sa mi potrzebne. Program do edycji tekstu nie wymysli za
nas odpowiednich zdan, prawda? Tak samo komputer nie wymysli za nas odpowiednich nut.



Ile procent muzyki mozna odczyta¢ z zapisu nutowego?

Mysle, ze to zalezy od utworu. W utworach klasycznych, gdzie sa pewne schematy w dziataniach,
gdzie to brzmienie jest okreslone, mozna z duzym przyblizeniem utwor sobie w gltowie odtworzy¢ z
zapisu. Przy wspotczesnych partyturach, gdzie sa bardzo skomplikowane zapisy, to jest moim
zdaniem mato prawdopodobne. Mozna sobie stworzy¢ pewne, mocno przyblizone wyobrazenie
utworu.

Czyli konkursy kompozytorskie powinny sie laczy¢ z wykonaniami?Mysle, ze tak. Sa konkursy,
gdzie wysyla sie rowniez nagrania, ale przewaznie ogladane sg partytury, co nie zawsze jest dobre,
bo utwor moze nie wygladac atrakcyjnie na papierze, a swietnie brzmie¢. Organizujemy w Akademii
dwa konkursy: jeden duzy, miedzynarodowy, ktérego druga edycja miata niedawno swdj finat w
Filharmonii. Drugi to jest konkurs dla uczniow szkét srednich i tu wstepna selekcja odbywa sie na
podstawie partytur, bo sa to zwykle utwory dosy¢ proste. Ale jednak te wyselekcjonowane prace sa
wykonywane i dopiero wtedy przyznajemy nagrody.

Jako pedagog zadaje Pani studentom ¢wiczenia kompozytorskie wedlug klucza form
muzycznych czy tematéw? A moze chodzi o nastroj, ilustracje tekstu?

Rdznie to bywa. Kompozytor podczas studiow musi pozna¢ wszelkie formy muzyczne, oczywiscie
niekoniecznie te klasyczne, powinien zna¢ rézne sposoby ksztattowania przebiegu muzycznego.
Studenci dostaja rozmaite zadania, na przyktad wprowadzanie kontrastow, ciagtosci badz braku
kontrastu, utwor ma by¢ statyczny badz dynamiczny. Jednoczesnie, w tym samym ¢wiczeniu mozna
tez ,zada¢” element emocjonalny. Kompozytorzy musza sie zmierzy¢ z wiekszoscia instrumentow, z
kazdym aparatem wykonawczym. Sa wiec ¢wiczenia na gtos solo, na chor, na rézne zestawy
instrumentow. Etap konczacy cykl ksztatcenia po pieciu latach studiéw to rozbudowany utwér na
duzy sktad, np. na wielka orkiestre symfoniczna.

A pojawiaja sie w tych zadaniach pastisze?

Czasem robimy ¢wiczenia ze stylizacja, chociaz nie sg one dostowne. Sa inne przedmioty, na ktérych
pisze sie fugi w stylu Bacha na przyktad. Jest tez przedmiot, ktéry nazywa sie wspotczesne techniki
kompozytorskie, bardzo szeroko rozumiane, gdzie studenci pisza na przyktad utwory w stylu
Debussy’ego. Na zajeciach z kompozycji celem jest raczej doszukanie sie wtasnego sposobu
wypowiedzi muzycznych.

Do utworow wokalnych trzeba dobrac jakies teksty...

Niekiedy studenci dostaja konkretne teksty do muzycznego opracowania, ale mysle, ze kazdego
poruszaja inne stowa i jezeli trzeba pracowac z tekstem, to waznym elementem jest znalezienie
inspirujacej literatury.

A teksty klasyczne, biblijne, Stabat Mater... Czy kompozytorzy dzisiaj podejmuja tematyke
sacrum?

Owszem, nawet u mnie studenci pisali takie utwory, na przyktad do tekstu psalmow. Odczuwanie
sfery sacrum jest sprawa bardzo indywidualna, wynikajaca z pewnej wrazliwosci. Wtasciwie praca z
kazdym tekstem, niezaleznie od zawartej w nim tematyki jest podobna, poniewaz jest praca nad
konkretnym przekazem.

Rozmawiamy przed Wielkanoca, a jakos tak sie utarlo, ze festiwale muzyki klasycznej
najczesciej wlasnie wtedy sie odbywaja. Pojawia sie kwestia repertuaru tych koncertow -
czy jest szansa, zeby do programéw wielkanocnych, do koscioldw wprowadza¢ muzyke
wspolczesna? Czy istnieje odpowiedni material?

Wydaje mi sie, ze Srodowisko koscielne jest jednak bardzo konserwatywne, ze z trudem akceptuje
nowosci. Oczywiscie sa utwory moim zdaniem trafiajace réwniez do tych emocji Swiatecznych. No



chociazby Locus inaestimabilis Krzysztofa Grzeszczaka, utwor, ktéry w ubiegtym roku byt
wykonywany na jubileusz 850-lecia kolegiaty w Tumie. Kompozycja niezwykle uduchowiona, ktéra
moim zdaniem znakomicie by sie wpisywata w formuty wielkanocnych festiwali.

Kto jeszcze? Niekoniecznie z krajowego podworka.

Jest kilku kompozytorow, ktorzy tworza utwory nawet nie religijne, ale odwotuja sie do szeroko
rozumianego sacrum. Oczywiscie Arvo Part, ale tez John Tavener, angielski kompozytor, ktéry mnie
bardzo zainteresowal dawno temu, przy moich pierwszych zetknieciach z muzyka wspotczesna.

Nadal stucha pani czegos po pracy?
Po pracy najchetniej stucham ciszy. Dzieki ciszy pojawia sie szansa, ze powstana nowe utwory. Ale
oczywiscie stucham réwniez muzyki...

Dla przyjemnosci czy z obowiazku, bo ,, powinnam znac to, co ostatnio napisal Szymanski
czy Mykietyn”?
Czasem z obowiazku, ale czesto jest to przyjemny obowigzek.

W samochodzie Beatlesi?
W samochodzie najlepiej stuchac tego, co sie dookota dzieje, poza tym mam wiaczone radio i co$ gra
w tle. Czasem stucham swingu, jazzu, nie jestem na biezaco z najnowszymi trendami.

A wyobrazmy sobie taka sytuacje: pracownicy Katedry Kompozycji robia sylwestra. Tancza
przy swoich utworach?

Chyba jednak nie... Gdyby byt Artur Zagajewski, to mysle, ze rozbrzmiewatby tam najbardziej
nowoczesny rock. Ja bym by¢ moze wtaczyta Glenna Millera.

Kompozytorzy to sa dzisiaj ludzie wycofani, tacy pustelnicy dzwiekow, czy ludzie zyjacy tym,
co wokot nas?

Sa bardzo rézni i zawsze tacy byli: rézni. Ja raczej naleze do tych, ktorzy sie izoluja, choc to jest
trudne do pogodzenia z codziennymi obowigzkami, praca, domem. Mysle, ze jednak do
komponowania trzeba mie¢ cisze, spokéj, trzeba sie odizolowaé. Gdy rozmawiam z kolegami po
fachu, to zawsze twierdza, ze jednak w momencie pisania konkretnego utworu potrzebny jest
moment wyciszenia, odciecia sie od swiata.

No ale gdzie znalez¢ dzis cisze? W domu za sciana ktos stuka.Niestety. Juz Lutostawski z tym
walczyl, zbudowat sobie specjalny pokoj wyizolowany akustycznie od otoczenia. Zawsze sa sasiedzi,
samochody, dzieci na podworku itd. Trzeba umie¢ mimo wszystko troche sie odizolowac.

Czyli pani, ktora z balkonu krzyczy ,musicie gra¢ tu w pitke?”, to jest pani kompozytor?
Albo pani, ktéra akurat pracowala na trzecig zmiane ...

Po premierze koncertu z Dominikiem Polonskim jest troche zamieszania wokaétl pani
tworczosci. Stawa, wywiady... To dobra okazja, by zacheci¢ naszych czytelnikow do
shuchania muzyki wspoélczesnej. Prosze o taki poradnik dla poczatkujacych. Powinni iS¢ na
koncert, kupic¢ jakas plyte, przeczytac¢ ksiazke?

Mysle, ze teraz jest duzo mozliwosci zetkniecia sie z wszelakimi propozycjami muzycznymi... Dla
mnie takim punktem zaczepienia byta twérczos¢ Arvo Parta.

Czyli kupic¢ sobie plyte Arvo Parta?
Mysle, ze zanim sie kupi ptyte, mozna poszukaé¢ w Internecie. Cho¢ oczywiscie najlepiej pdjsé na
koncert. Wiadomo, Ze na zywo muzyka zawsze oddziatuje najsilniej. No ale zeby nie trafi¢ na



koncert niechciany, trzeba poszuka¢ czegos dla siebie.

Czy nalezy sie jakos przygotowywac, cos przeczytac?

Mysle, ze troche wiedzy zawsze dobrze robi. Wspdtczesnej muzyki trzeba stuchac troche inaczej. W
muzyce klasycznej jestesmy przyzwyczajeni do pewnych uktadéw dzwiekdw, zawsze jest melodia,
harmonia, sa pewne elementy, ktérych sie spodziewamy i ktdre sie pojawiaja. Dlatego jej sie tak
tatwo stucha, poniewaz spetnia nasze oczekiwania. A nowa, w jakimkolwiek stylu pisana muzyka
moze nie spekic tych oczekiwan, moze by¢ jedna wielka niespodzianka. Wiec osoby stykajace sie po
raz pierwszy z nowa muzyka popeiniajg btad, préobujac stuchac jej tak, jak muzyki klasycznej. Nalezy
jej stuchac z bardzo otwarta gtowa, zanurzyc¢ sie w dzwiekach...
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