Piosenki na wolnosci

Kiedy stucham albumu ,Lunatyk” (premiera 9 marca), firmowanego przez ten duet, dostrzegam
bogactwo ptaszczyzn i faktur muzycznych, a przy tym mam wrazenie, ze jest to propozycja
kompletna - tu niczego nie brakuje. Dlatego konsekwencja tych spostrzezen jest podziw dla talentu
i pracy zaledwie dwdch artystow. Jesli dodatkowo uswiadomie sobie, ze materiat - jak zapewniaja
autorzy - nagrywany byt ,na setke” (wszystkie instrumenty jednoczesnie i cate utwory od poczatku
do konca) i na koncercie brzmi doktadnie tak jak na plycie, moj podziw graniczy z niedowierzaniem.

Aranzacja oparta jest na wzajemnym uzupeianiu sie (jakze by inaczej) i wspieraniu instrumentéw
klawiszowych i perkusji, na kontrastowaniu brzmien akustycznych i elektroniki (ten kontrast tagodzi
delikatne przetworzenie dZzwieku bebnow i wokalu). Pomysly muzyczne ubrane zostaty w klasyczna
forme piosenkowa, czyli zwrotka-refren czasem mostek. Jednak schemat ten rozsadzaja
improwizacje, wycieczki w sfere jazzowej wolnosci - poszerzenie harmonii, nieoczywiste progresje
akorddw, zmiany faktury rytmicznej w kolejnych frazach.

Utwor zwykle otwiera synkopowany rytm na perkusji, do ktérego dodana jest partia fortepianu
(niczym gitarowy riff, jak w pierwszym na ptycie ,Nieobecnym”). Maciej Tubis gra szeroko i gesto,
wzbogacajac rytm, a jednoczesnie tworzac harmoniczny wypetniacz. W niskich rejestrach dziata
syntezator. Operujac klasycznymi, nieco ,schrypnietymi” barwami, najczesciej buduje pochody
basowe. Na tak przygotowanym podktadzie pojawia sie wokal - aksamitny wysoki gtos Radostawa
Bolewskiego. Zwrotka narasta, gestnieje az wreszcie nastepuje refren i uwolnienie - przestrzenna
fraza, pogtos, zwielokrotniony wokal. Refren w drugim utworze ,Rozmowa” przypomina mi
charakterystyczny klimat ,galopujacych” ballad Pata Metheny’ego.

Na podobnym schemacie z réznymi modyfikacjami oparta jest wiekszo$¢ kompozycji. Syntezator jest
tu tez zrédlem ozdobnikéw i efektdw, elektronicznych smaczkdw, pulsacji. Stopniowo jednak forma
kolejnych utworow otwiera sie. Coraz wiecej miejsca artysci oddaja improwizacji. Opuszczaja
schemat, by wraz ze stuchaczami wyruszy¢ w podréz w nieznane. To, moim zdaniem, sa
najciekawsze fragmenty ptyty, jak w ,Akrobacie”: znakomite solo syntezatorowe z niesamowita
dramaturgia i progresja akordow fortepianu w podktadzie. Kolejnym odstonom harmonicznych
przestrzeni towarzyszy syntezator, ktory nie tylko prowadzi melodie, ale réwniez odpowiednio
zmienia oscylacje, czyli tempo i charakter drgan syntetycznego dZzwieku. W budowaniu muzycznego
napiecia znaczaco uczestniczy perkusista, co czyni ten fragment porywajacym. W takich momentach
(takze w innych utworach) jest najwiecej muzyki.

Pierwsza potowe ptyty zamyka utwor tytutowy ,Lunatyk”, jakby zywcem wyjety z repertuaru zespotu
reprezentujacego scene elektro. Wtasciwie w catosci zostat oparty na brzmieniu i dynamice
syntezatora, poczynajac od charakterystycznego pochodu basowego (bliskiego estetyce disco).
Improwizacje Maciej Tubis zagral, korzystajac z brzmienia fortepianu elektrycznego. Mimo
obecnosci na plycie fortepianu, calos¢ przechyla sie jednak w strone dzwiekéw syntetycznych, cho¢
oczywiscie proporcje zmieniaja sie w poszczegdlnych partiach materiatu. Muzycy poruszaja sie w
wyznaczonych sobie ramach, ale ich inwencja aranzacyjna nie tylko pozwala unikng¢ wrazenia
jednostajnosci, ale sprawia, ze podczas stuchania wcigz jestesSmy zaskakiwani. ,Promise” zaczyna
sie jak spokojna ballada przy fortepianie, a potem dzieje sie duzo ciekawych rzeczy. Realizowana na
plycie zasada, w mysl ktorej refren stanowi uwolnienie i rozrzedzenie struktury, w utworze
~Kwiecien” zostata odwrdcona. Delikatna, przestrzenna zwrotka z pojedynczymi akcentami
fortepianu poprzedza dynamiczny refren z ciekawie synkopowanym i gestym fortepianem. Wedtug
rytmicznego klucza poprowadzona zostata improwizacja wylacznie przez duet fortepianu z perkusja.



Wypadto to bardzo ,klimatycznie”.

Trzeba oczywiscie poswiecic¢ kilka zdan tekstom autorstwa Radostawa Bolewskiego i Piotra Chanko
(2, 6 - wsrod 10 utworow, ktore trafilty na plyte, tylko jeden jest instrumentalny). Pod tym wzgledem
raczej nie sa to ,piosenki autorskie” - takie gatunkowe powiazania sugerowali w materiatach
promocyjnych Bolewski i Tubis. Nie ma tu ani dramatycznego konfliktu, ani frapujacego
filozoficznego dylematu, ani finezji stownej. To raczej miniatury (najczesciej liryczne, czasem trafia
sie troche publicystyki) opowiadajace o mitosci, tesknocie, wiosennym nastroju, zagubieniu w
pedzacym do przodu swiecie. Czasem opieraja sie na koncepcie albo uchwyconym obrazie. Wydaja
sie jednak drugorzedne wobec warstwy muzycznej, bo nie udaje im sie zbudowac silnego,
autonomicznego przekazu. Te teksty nie przeszkadzaja muzyce, a to juz duzo. Odbieram je jako gre
stow do melodii. Podane aksamitnym tagodnym glosem Bolewskiego wspdttworza piosenkowy,
przyjemny klimat.

Jak sie wydaje, pomyst na te plyte polegatl na tym, zeby jazzowa pasje (obaj tworcy wyktadaja jazz
na Akademii Muzycznej w L.odzi) ubra¢ w strawna, popularng, piosenkowa forme, a dzieki temu
trafi¢ do szerszego grona odbiorcow. Rzeczywiscie, dobrze i tatwo sie tej muzyki stucha. Duzo tu
porywajacych melodii dobrze i ciepto zaspiewanych przez Bolewskiego. Jednak dla mnie prawdziwa
wartoscia tej plyty sa muzyczne manewry, powotywanie do zycia niepowtarzalnych dzwiekowych
pejzazy, zachwyt, jaki budzi praca utalentowanych artystow. Esencja, podsumowaniem materiatu
jest ostatni utwdr ,Droga” - powtarzane wielokrotnie cztery krétkie wersy tekstu i mndstwo
zachwycajacej, nastrojowej i nieoczywistej muzyki.
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