Przepych wsrod cyganerii

Wedle stow Henriego Murgera, ktérego powies¢ zainspirowata kompozytora, cyganeria ,sktada sie
z wielkiej rodziny artystow biednych, bezlitosnie skazanych na incognito, dla ktérych sztuka zostata
wiarg, a nie rzemiostem”. W konicu ,, umieraja, przewaznie dziesiatkowani choroba, ktorej nauka nie
$mie nada¢ prawdziwego miana: nedza”. Bohaterow Pucciniego pokazywano juz w réznych
anturazach. Byla wiec ,Cyganeria” na squatach, w klubach i barach, Mimi umierata w
dwudziestoleciu miedzywojennym i tuz po wyzwoleniu z hitlerowskiej okupacji. ,Cyganeria” jest pod
tym wzgledem dla rezyseréw taskawa - wszak ludzi utalentowanych, a jednoczes$nie biednych i do
tego beztroskich, spotyka sie zawsze i wszedzie. Celem Marcina takomickiego (etatowego rezysera
berlinskiej Staatsoper Unter den Linden, dla ktérego jest to pierwsza realizacja w Polsce) nie byto
jednak przeniesienie akcji do innego czasu i miejsca, ale... ponadczasowos¢ i ahistorycznosé; w
sensie dostownym nieosiggalne, rodza one zwykle najwiecej dylematéw. W wizji Lakomickiego akty
skrajne i Srodkowe ,Cyganerii” tworza dwa swiaty, ktére niezbyt pasuja do siebie i nie zawsze - do
libretta. Co prawda w otwierajacej spektakl scenie na zamieszkate przez artystow poddasze wchodzi
sie przez ukosnie wprawione w $ciane drzwi, co sygnalizuje daleko idgca umownos¢, ale juz akt
drugi roztacza przed widzami przepych, blask i feerie barw.

Bohaterowie w nienagannie skrojonych strojach zabawiaja sie w eleganckim stylu, a jednoczesnie z
ich ust ptyna skargi na biede i przejmujgce zimno, ktére zmusza do wrzucania do pieca wtasnych
rekopiséw. Przepych nie znika w akcie trzecim, cho¢ wedle libretta powinniSmy znalezZ¢ sie na ulicy
wsrdd sprzedawcow mleka. Dopiero scena $mierci gtdwnej bohaterki przenosi widzéw z powrotem
na poddasze, tym razem nieco ,stuningowane”.

Koncepcja L.akomickiego jest rownie atrakcyjna wizualnie, co niespdjna. Ktory aspekt stanie sie dla
widza podstawa do oceny - to kwestia indywidualna. Niewatpliwie jednak inscenizacji nie sposéb
odmoéwi¢ widowiskowosci. Istotny udziat maja w tym stroje zaprojektowane przez Cristine Aceti,
inspirowane latami 50. XX wieku - stynna dekada new looku.

Podkreslajace ksztalt sylwetek ubrania ze szlachetnych tkanin i stylowe detale ciesza oko.

Koniec koncéw jednak w operze najwazniejsza jest muzyka. Pod tym wzgledem grudniowa premiera
pokonata wysoko zawieszona poprzeczke, a najwiecej wzruszen zapewnita stuchaczom para
gtéwnych bohateréw. Iwona Socha juz w pierwszej arii ,,Si, mi chiamano Mimi” przedstawita biedna
hafciarke jako wrazliwg, subtelna dziewczyne, z prostota opowiadajaca o swoim zyciu i skromnych
marzeniach. Jej gtos jest szlachetny i delikatny, ale jednoczesnie nie brak mu peni i bogactwa
alikwotow. Splata sie z tenorem Andrzeja Lamperta. Dla niegdysiejszego laureata ,Szansy na
sukces” i wokalisty zespotu PIN byt to pierwszy wystep na tédzkiej scenie, ale rola Rodolfa nalezy do
najwazniejszych w jego operowej karierze. Wywotat nia mndstwo zachwytow na kilku scenach (m.in.
w operach krakowskiej i $laskiej), a w L.odzi wszystkie te superlatywy mozna tylko powtorzy¢. Gesty,
miesisty gtos, wibrujacy od emocji, a do tego uroda przedwojennego kinowego amanta i swoboda,
ktéra daje doswiadczenie estradowe w roznych rolach - takie potaczenie zapewnito mu kolejny
sukces. Zamykajacy pierwszy akt duet Mimi i Rodolfa , O soave fanciulla”, umieszczony na tle
rozgwiezdzonego nieba, to bodaj najsSwietniejsza scena calej opery, wysmakowana zaréwno
dzwiekowo, jak i wizualnie.

Swietnie zaprezentowat sie Arkadiusz Anyszka jako Marcello. Warto zaznaczy¢, ze to jedyny artysta
nie-goscinny z gtownej czworki premierowego wieczoru. Partnerujaca mu jako Musetta Milena
Arsovska, Macedonka rozwijajaca kariere w Wiedniu, zarysowata posta¢ kochanki malarza jako
osoby zmystowej, porywczej, ale gdy trzeba - wrazliwej. Podkresla to jej zdecydowany, ostry gtos,



ktory chciatoby sie jednak cho¢ troche ztagodzic.

Solistom wytrawnie partnerowata orkiestra. Rafal Janiak dbat, by nawet w tutti muzycy nie
dominowali wolumenem brzmienia nad solistami, a jednoczesnie wydobywat z Pucciniowskiej
partytury najdrobniejsze niuanse. Nie zawsze udawato sie to chérowi, zaréwno dorostemu, jak i
dziecieco-mtodziezowemu, cho¢ ten drugi drobne niedociagniecia wdziecznie nadrabiat
mlodzienczym zaangazowaniem.

Premiera ,Cyganerii” zostata pokazana w ramach Festiwalu Pucciniowskiego, zorganizowanego
przez Teatr Wielki w setna rocznice $mierci kompozytora. Jest to czwarta juz inscenizacja tego
tytutu na 16dzkiej scenie. Opera, ktorej akcja dzieje sie w wigilie Bozego Narodzenia, o tej porze
roku chwyta za serce w sposob szczegdlny.

Magdalena Sasin

Giacomo Puccini ,Cyganeria”. Kierownictwo muzyczne: Rafal Janiak, rezyseria: Marcin
Lakomicki, scenografia: Elena Zamparutti, kostiumy: Cristina Aceti, swiatto: Irene Selka,
przygotowanie choru: Rafal Wiecha. Premiera 7 XII 2024 w Teatrze Wielkim w Lodzi.



