Przetrwaja nie tylko drzewa - "Raj utracony"

Opere ,Raj utracony” Teatr Wielki w Lodzi przygotowat z okazji 90. rocznicy urodzin Krzysztofa
Pendereckiego, zmartego ponad trzy lata temu. Kompozycja powstata 45 lat wczesniej na
zamdwienie Opery Lirycznej w Chicago dla uczczenia dwusetnej rocznicy powstania Stanéw
Zjednoczonych. Monumentalne dzieto wystawiane jest niezbyt czesto; w Polsce do tej pory byto
inscenizowane zaledwie dwa razy: w 1993 r. w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie i
w 2008 r. w Operze Wroctawskiej. 1.6dzka premiera wzbogacita liste oper Pendereckiego, ktore
znalazly sie na naszej scenie; wczesniej pokazywano tu , Diabty z Loudun” (1990) i ,Kréla Ubu”
(1993, polska premiera).

Realizatorzy dodatkowo utrudnili sobie zadanie, decydujac sie na pokazanie peinej wersji dzieta, bez
stosowanych zazwyczaj skrotow. By przez trzy godziny utrzymac¢ uwage publicznosci na
wymagajacym, XX-wiecznym utworze, niezbedne bylo zaréwno znakomite wykonanie muzyczne, jak
i frapujaca scenografia. Zadnego z tych elementéw nie zabraklo podczas tédzkiej premiery, co
sprawilo, ze juz wychodzac tego wieczoru z teatru, czulo sie potrzebe obejrzenia przedstawienia
jeszcze raz.

Poziom realizacji partytury budzit podziw dla wszystkich zespotéw muzycznych: solistow, orkiestry,
choéru, chéru dzieciecego. Postromantyczna w stylu, bogata w chromatyke i dysonanse, pelna
dzwiekowych symboli muzyka stawia wykonawcom wysokie wymagania. Zadanie jest tym
trudniejsze, ze przy dos¢ statycznym charakterze catosci (nie na darmo kompozytor okreslit swoje
dzieto jako ,sacra rappresentazione”, czyli dramat religijny) to wtasnie muzyka bierze na siebie
wysitek pchania akcji do przodu. Rafat Janiak z muzykami orkiestry odwaznie eksplorowat nowe
obszary barwowe, uzyskat precyzje wykonania i pokazat wrazliwo$¢ na niuanse interpretacji. Moze
uda sie to przenies¢ do Verdiego i Mozarta? Wielkie uznanie nalezy sie chdrowi, ktéry pod nowym
kierownictwem Rafata Wiechy brzmial wyraziscie i dzwiecznie, cho¢ wiekszos¢ kwestii dobiegata
zza kulis. Choér dzieciecy wprowadzat zamierzony przez kompozytora efekt niewinnej radosci.
Wazna rola przypadta tancerzom, ktorzy nie tylko ozywiaja inscenizacje, ale interpretuja i
komentuja wydarzenia. Choreograf Grzegorz Pantak (notabene we wroctawskim , Raju utraconym”
15 lat temu tanczyt Adama) nie wysunat na pierwszy plan estetyki ruchu, lecz jego znaczenie.
Najsilniej jest to obecne w odniesieniu do postaci Adama i Ewy, ktore zgodnie z zamystem librecisty
Christophera Frya, zostaly zdublowane przez tancerzy (Isotta Sellarivi, Giuseppe Stancanelli).
Stworzyto to znaczacy kontrast: spiewajacy prarodzice to postaci w starszym wieku, przygladajace
sie sobie samym z mtodosci; czynia to z pobtazaniem albo z przerazeniem, gdy uswiadamiaja sobie,
ze wiek bynajmniej nie chroni przed popetnianiem wciaz tych samych btedéw. W niektérych
scenach to tancerze popychaja do dziatania aktorow: mtodzi wymuszaja aktywnos¢ na starszych,
gnani odwaga niehamowana doswiadczeniem.

No i wreszcie solisci: gdyby nie oni, nie mozna by méwi¢ o udanej premierze. Wiekszo$¢ artystow
zostala zaangazowana spoza zespotu Teatru Wielkiego w Lodzi. Joanna Freszel i Mariusz Godlewski
splatali swe glosy w dialogu Adama i Ewy. Pelnym brzmieniem zachwycali Agnieszka Makdwka
(Grzech) i Jan Jakub Monowid (Smier¢). Potege kreacji wokalnej z bardzo powsciagliwa gra
aktorska taczyt Barttomiej Misiuda (Satan). Andrzej Pieczynski realizowat jedyna w catej operze role
mowiona i jedyna po polsku: wystapit jako Milton (rola wprowadzona przez libreciste) oraz Gtos
Boga. Jego interpretacja byta bardzo wyrazista, chwilami wrecz przerysowana.

Rezyser Michat Znaniecki (ostatnio w Lodzi pracowal w czasie pandemii, realizujac ,,Don Carlosa”
Verdiego, ,,Glos ludzki” Poulenca, ,Trouble in Tahiti” Bernsteina i ,Don Pasquale” Donizettiego) w



poszukiwaniu wizji raju przed-utraconego udat sie do Lustawic. Tam Penderecki stworzyt arboretum
- wlasny raj na ziemi, ktory nazywat swoja Itaka. Wielokrotnie podkreslal, ze tworzenie ogrodu jest
nie mniej zajmujace i twércze niz komponowanie muzyki. Na scenie nie mogto wiec zabrakna¢
drzew, z wielka pieczotowitoscia zrekonstruowanych na wzor tych faktycznie rosnacych wokoét domu
kompozytora. Pokazano tez labirynt zywoptotowy - wazny element ogrodu Pendereckiego, jakze
wieloznaczny w kontekscie tresci tego dzieta. W 1ddzkim teatrze drzewa wygladaja jednak inaczej:
zwieszaja sie nad scenq koronami w dét, a korzeniami do gory. Nie wiem, czy taki byt zamyst
rezysera, ale ten pomyst jawi sie jako jeden z bardziej symbolicznych obrazow calego
przedstawienia: oto drzewa - symbol dtugowiecznosci i trwania - pozbawione sa zakorzenienia, jak
wygnani z raju ludzie. Daja co prawda kojaca zielen, cieni i orzeZzwienie, ale jednoczesnie
zapowiadaja juz kleske. Jedyne drzewo, ktdre umieszczone jest na scenie zgodnie z natura, to -
paradoksalnie - Drzewo Wiadomosci Dobrego i Ztego.

Swiat wykreowany na scenie, z wyjatkiem zielonego raju, skapany jest w ciemnych, ponurych
barwach, przywodzacych na mysl ptétna Pietera Bruegla i innych malarzy niderlandzkich (moze to
nie przypadek: polifonia mistrzéw niderlandzkich inspirowat sie Penderecki w ,Psalmach Dawida” z
wczesnego okresu tworczosci). Staranne operowanie swiatlem i cieniem tworzy wysmakowane
kompozycje, np. z Miltonem w jaskrawym ptaszczu i z pomalowana na ztoto twarza na pierwszym
planie. Te wizje sa dzietem znanych todzianom Luigiego Scoglio (scenografia) i Matgorzaty
Stoniowskiej (kostiumy).

Zgodnie z aktualnymi tendencjami w sztuce i zyciu spotecznym jako posta¢ wazna i wyjatkowo silna
sportretowano kobiete - Ewe. To ona decyduje o biegu wydarzen, to ona ma odwage, by zblizy¢ sie
do zakazanego drzewa i zerwac z niego... ksiazke. Jabtko tez znajduje sie na scenie, ale to ksiazki,
ktore bohaterowie pozeraja w dostownym tego stowa znaczeniu, staja sie u Znanieckiego symbolem
poznania.

Twdrcy nie poprzestali na wiasnej wizji raju - postanowili odnies¢ tres¢ dzieta Miltona do
wspotczesnosci. Potencjat dzieta sprawia, Ze nie tyle wyszukanie odniesien do dnia dzisiejszego jest
tu wyzwaniem, co selekcja pomystéw. Mamy ich na scenie wiele: nie tylko wspomniane drzewa i
labirynt, ale takze uchodzcow z walizkami, czaszki, czlowieka witruwianskiego, Grzech z wtasciwa
mitycznej Gorgonie fryzura z zywych wezy na gtowie, tradycyjnie dtugowtosego i brodatego
Chrystusa siedzacego na tronie i kadry z pola walki wspoétczesnej wojny... pod$wietlanego weza
mozna bylo juz sobie darowac.

To jednak drobiazgi (podobnie jak literowki w polskim tekscie wyswietlanym nad scena). Catos¢
tworzy imponujace wrazenie muzyczne i wizualne, dowodzac, ze wspdlczesna opera moze by¢
atrakcyjna dla widza. Zwlaszcza gdy wyszla spod reki tworcy, ktérego kusito ,zaréwno sacrum, jak i
profanum” (jak mowit o sobie Penderecki). Opera, ta liczaca ponad czterysta lat forma muzyczna,
wciaz posiada ogromny potencjat wzruszania, zachwytu i pobudzania do refleks;ji.

Magdalena Sasin

Krzysztof Penderecki , Raj utracony”. Kierownictwo muzyczne: Rafal Janiak, rezyseria:
Michal Znaniecki, scenografia: Luigi Scoglio, kostiumy: Malgorzata Stoniowska,
choreografia: Grzegorz Pantak. Premiera 24 i 26 listopada 2023 r. w Teatrze Wielkim w
Lodzi.






