Spotkanie z kosmita

Wiadystaw Komendarek nazywany jest ,praojcem polskiej muzyki elektronicznej”. Inspiracje czerpie
jednak niemal ze wszystkich gatunkow muzycznych. Fascynuje go tamanie konwencji.
RozmawialisSmy z artysta przy okazji marcowej projekcji filmu ,Metropolis” w rezyserii Fritza Langa
z 1927 roku z muzyka wykonywana na zywo. Podczas widowiska w Teatrze Wielkim wraz z
Wiadystawem Komendarkiem tworzyli ja sopranistka Agnieszka Makdéwka i gitarzysta Igor Gwadera.

Magdalena Prokop: - Ktory raz tworzy pan muzyke na zywo do projekcji ,,Metropolis”?

Wladystaw Komendarek: - Zaczeto sie jakies 10 lat temu. Pierwszy taki koncert z moim
taperingiem odby! sie w Sochaczewie - miasteczku, w ktérym mieszkam. Przedtem obejrzatem ten
film tylko raz, w kinie. Stwierdzitem, ze tyle sie w nim dzieje, ze do stworzenia muzyki do niego jest
potrzebny caly moj warsztat, jesli chodzi o elektronike. P6zniej zagratem ,Metropolis” kilka razy w
Warszawie, dwa razy w Gdansku, a w Lodzi gram z rozszerzonym sktadem, czyli z Agnieszka
Makowka i Igorem Gwadera.

Jak powstat ten projekt?

- Jako taper zawsze gralem sam. Jednak jesli tworze muzyke na zywo, a osoby, ktore ze mna
wspoOlpracuja, tez lubig improwizacje, jak Agnieszka Makowka czy Igor Gwadera, ma to pozytywne
skutki. Jeden artysta inspiruje sie drugim. To jest energia, ktorej nigdy nie da sie wytworzy¢ w
studiu.

Czym inspiruje sie pan przy tworzeniu improwizacji do ,Metropolis”?

- Najtrudniejsze jest zsynchronizowanie muzyki z obrazem. To nie jest zwykty koncert, gdzie gra sie
utwory trwajace cztery, pie¢ minut. Tu trzeba caly czas panowac nad tym, zeby w danym momencie
pojawit sie odpowiedni motyw, improwizacja czy inna forma. To obraz dyktuje, co zagram za
sekunde czy za trzy minuty. Akcje wzbogacam ,kosmicznymi” dodatkami. Na przyktad, gdy na filmie
w klatce wstaje metalowa kobieta, musi by¢é wzniosta muzyka i narastajaca dynamika. Dodatkowo
podkreslam te scene laserem.

Co fascynuje pana w tym filmie i powoduje, ze pan do niego wraca?

- Uwazam, Ze ten obraz - ktéry zostat tak dawno wyprodukowany i jak na owe czasy osiagnat
zdumiewajace efekty wizualne - jest mistrzowski. Mimo ze gram muzyke na zywo do ,Metropolis”
juz po raz 6smy czy dziewiaty, ciagle odkrywam w nim co$ nowego. Do kazdej projekcji powstaje
inna muzyka. Byly momenty, ze gratem bardziej rockowo, jazzowo, ale teraz moze byc¢ jeszcze
inaczej. Nie wyobrazam sobie, zebym miat za kazdym razem cos$ powtarzac.

Dlaczego w czasach wszechobecnej popkultury siega sie do takich pierwotnych form, jak
kino nieme?

- Gdy twdrca cos robi - bez wzgledu na to, czy jest to plastyk, muzyk czy rezyser teatralny -
najlepiej, jesli wyprzedza czas. Ale to jest ryzykowne, bo moze by¢ nierozumiany przez ludzi sobie
wspotczesnych. Ja jestem wolny, nie chodze do firm fonograficznych, nie btagam. Czasami znajduja
sie fanatycy, ktdrzy mowia: ,Powinienes$ dosta¢ Oscara!”, a ja im odpowiadam: , Tu nie chodzi o
Oscara. Tu chodzi o to, aby czlowiek, robiac cos, byt niezalezny”. Niektoérzy chca zdoby¢ w krotkim



czasie duzo pieniedzy i to ich gubi. Pieniadze sa wazne, ale wazniejsze jest to, co siedzi w gtowie. A
mnie pomystéw nie brakuje.

Czerpie pan inspiracje z wielu gatunkow muzycznych. Skad ta chec¢ przekraczania granic?

- Trzeba by¢ odwaznym i nie sugerowac sie tym, co stycha¢ wokét, na przyktad w radiu, tylko
wymysli¢ co$ nowego, niespotykanego. W 1989 roku zostalem zaproszony na festiwal muzyki
awangardowej do Linz w Austrii, gdzie zaproponowalem eksperyment, ktorym wyprzedzilem epoke
o dziesiec¢ lat. Mam to nagranie do dzis - nie zostalo jeszcze wydane. Kto$ kiedy$ zapytal mnie: ,Co
jeszcze mozna w muzyce wymyslic? Juz sie nic nie da”, a ja méwie: ,Trzeba tama¢ konwencje”.

Kiedy pojawila sie u pana fascynacja muzyka?

- Gdy miatem 11 lat, w moim zyciu pojawil sie Mozart. Nie lubilem odtwarza¢ muzyki z nut. Mogtem
grac z pamieci - kiedy czegos zapominatem, dodawatem od siebie, zachowujac ciagtos¢ i strukture
utworu. Zawsze pozostaja w glowie jakie$ wpltywy, ale pdzniej cztowiek sie buntuje przeciwko innym
kompozytorom - to normalne. Najwazniejsze, zeby nie wstydzi¢ sie korzeni. Kazdy je ma - Led
Zeppelin, Yes, Genesis czy inni. Jest taki moment - u wszystkich muzykdéw - ze nie graja nic
tworczego. A po latach nagle otwieraja im sie glowy i sg jakby innymi ludzmi. Tak byto na przyktad z
Beatlesami.

Czym inspirowal sie zespoél Exodus, ktorego w pozniejszych latach byl pan czlonkiem?

- MieliSmy zblizone upodobania muzyczne. Ja bardzo szanowatem miedzy innymi Genesis, Yes,
Jethro Tull, wczesny Queen. Do dzi$ mam zeszyt, pozotkly juz ze starosci, w ktorym zapisywatem
nazwy moich ulubionych kapel. Byt wsrdd nich zespét, ktéry miat tak dtuga nazwe, ze trudno byto ja
wymowic.

Moze Ten Years After?

- Na pewno. Moje korzenie to mistrzowski klawiszowiec Keith Emerson z grupy Emerson, Lake &
Palmer. Miat niesamowita energie i robit niezwykte rzeczy na scenie. Gdy grat koncert w Moskwie,
zauwazytem, ze w prawej rece miat skrecone dwa palce. Uzywat tylko trzech pozostatych, ale dawat
sobie rade. Styszalem, ze mial niedowlad reki - moze dlatego sie zalamat i popemit samobdjstwo.
Emerson tamat konwencje, a to mnie kreci najbardzie;j.

Dlaczego po rozpadzie artrockowego Exodusu zdecydowal sie pan iS¢ w strone muzyki
elektronicznej?

- Pierwsze cztery lata dziatalnosci zespotu to byla ostra praca. Zdarzato sie, ze nawet perkusista
Spiewat w chdérkach. Zawsze fascynowaly mnie zespoty, w ktdrych wszyscy Spiewaja, na przyktad
The Beach Boys. Pdzniej w Exodusie od tego odstapiliSmy. Uwazam, ze wokal jest bardzo waznym
elementem muzyki - bez wzgledu na to, czy to jest rock, hardrock czy artrock. Po odejsciu z zespotu
naduzywatem wokalu. Niektérzy mowili: ,Po co wokal do instrumentalnej muzyki elektronicznej?”.
A mnie sie to podobato. Glos wprowadza wieksza energie i emocje.

Jak powstaja pana utwory - praca polega na gromadzeniu inspiracji i materialu, czy jest to
chwila naglego oswiecenia, po ktorej zaczyna pan komponowac?

- Zaczynam od tego, ze caly sprzet jest podiaczony i ustawiony na nagrywanie. Jesli nie mam
natchnienia, zajmuje sie czyms$ innym - programowaniem brzmien. Robie to przez okoto trzy



miesiace. Kiedy mi sie znudzi - odpoczywam kilka dni i biore sie za muzyke. Punktem wyjscia do
komponowania zawsze jest jakies brzmienie, ktore stworze. Pobierane z Internetu barwy mnie nie
inspiruja. Niektorzy sie dziwia: ,Jak na instrumencie z 1989 roku mozna zaprogramowac takie
chéry?”. Zrobitem trzy tysiace barw. Poswiecitem na to po6t roku albo i wiecej. I w sekunde mogtem
to straci¢, gdyby instrument po prostu odmoéwit postuszenstwa. Kiedys, gdy sie zepsut, zatamatem
sie i chciatem go wyrzucié¢ do Wisty - cate szczescie zostal naprawiony i dzieki temu udato sie
uratowac pieédziesiat utworéw. Bardzo przezywam, kiedy co$ mi nawali.

Jak postrzega pan wspolczesna muzyke elektroniczna? Ma dobre warunki do rozwoju?

- Ma, tyle Ze nasza cywilizacja artystyczna jest skazona modami. Elektronika to miliardy mozliwosci,
tylko trzeba otworzy¢ gtowe. Jest taka grupa, ktéra nazywa sie Daft Pank. Uwazam, ze pomimo
dobrze rozwinietej w ich przypadku technologii, podejscie do przestrzeni rezyserskiej w tej muzyce
jest na trzy minus. Przy obecnych mozliwosciach realizacji nagran i produkcji muzycznej, za mato
sie dzieje w kwestii usytuowania dzwiekéw w przestrzeni.

Jakie uczucia, historie przemawiaja przez pana muzyke?

- Bardzo inspiruje mnie swiat. Czasami zastanawiam sie: ,Dlaczego tu jest tak, a nie inaczej?
Dlaczego cztowiek przecietnie $pi osiem godzin, a nie inaczej? Dlaczego dzien trwa 12 godzin, a nie
na przyktad pie¢ dni ziemskich?” Interesuja mnie inne $wiaty poza nasza cywilizacja. Chciatbym tam
dotrzec¢, chociaz wiem, ze to niemozliwe. To wszystko przelewa sie na muzyke. Nie ciekawi mnie
tradycja - mnie interesuja wynalazki. Denerwuje mnie wszystko, co jest tutaj Zle robione.

A co jest Zle robione w naszym swiecie?

- Denerwuje mnie wycinanie laséw. Sam mieszkam w lesie. Tu cztowiek ma lepsza kondycje - gdy
staje sie pdZniej na scenie, ma sie inng energie. Trzeba wspotczu¢ osobom, ktore mieszkaja w
centrum miasta. Do Warszawy jezdze tylko wtedy, kiedy musze. Bawi mnie patrzenie na wazki,
pajaki. Po mréwkach widze, kiedy nadejdzie wiosna. Mam teraz problem, bo one przechodza przez
moj pokdj. Nic nie noszg, tylko wedruja. Niech sobie chodza. Nie wyobrazam sobie, zebym mieszkat
na dwudziestym pietrze wiezowca gdzies w Warszawie i tam tworzyt muzyke. Wykonczytbym sie.
Wole mie¢ gorsze warunki, ale zeby byty drzewa. Kiedys widzialem, jak szerszen zaatakowat
pszczote i ja zjadl. To bylo ciekawe, a ja nie miatem kamery, zeby to zarejestrowac. Kiedys do
mojego domu wleciato 300 szerszeni. Akurat wtedy do drzwi zapukata telewizja. To tez byto
ciekawe.

Film dokumentalny o panu ma tytul ,W kosmosie zawsze jest dobrze”. Ziemia panu nie
wystarcza?

- Rezyserzy filmu - Dawid Brykalski i Marcin Nowak - zobaczyli, w jaki sposob poznaje Swiat i jak
do niego podchodze. Nie dostrzegam tego, co mi sie tu nie podoba. Patrze tam, gdzie czasami nic
nie ma. Niech pani sobie wyobrazi: jesteSmy w Lodzi, idziemy ulica i nagle cztowiek unosi sie bez
skrzydel - za chwile przyjezdza policja i chce go zalatwié, bo to jest anormalne. Nie cierpie wojny.
Nie akceptuje tego. Czy rozum jest dany po to, zeby jeden z drugim zyt w niezgodzie? Tytut filmu -
»W kosmosie zawsze jest dobrze” - jest taki, bo ja nie zachowuje sie w nim tradycyjnie po ziemsku.
Nie musze zy¢ w hotelu dziesieciogwiazdkowym. Artysta nie ma pretensji do nikogo - jemu
wszystko pasuje. A ludzie przyzwyczaja sie do komfortu. Widze to po swoich kolegach. Wydaje mi
sie, ze jestem inny, bo nie robie z tego problemu. Podobno gdy gram koncerty, nigdy nie pada
deszcz. Gdy wchodze na scene, przestaje padac, a kiedy graja inni - pada. To bardzo ciekawe.
Mialem tak juz kilka razy...
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