Taniec mnie nakreca

Programy telewizyjne typu ,You Can Dance” tworza wrazenie, ze tanczy¢ moze kazdy, bez
gruntownego wyksztalcenia i przygotowania. Uczestnikom mowi sie, ze sa wspaniali, bo sie szybko
zakrecili w odpowiednia strone. Tymczasem, by zrozumie¢, czym jest balet, trzeba przeby¢ pewna
droge, wiele przezyc¢ i przemysle¢ - uwaza ROBERT SARNECK]I, tancerz Teatru Muzycznego w
Fodzi.

Magdalena Sasin: - Obchodzi pan jubileusz 30-lecia pracy artystycznej. Co nalezy zrobic,
by utrzymac sie tak dlugo w formie w zawodzie tancerza, ktory nie pozwala na dluga
kariere?

Robert Sarnecki: - Polubi¢ to, co sie robi. To jest najwazniejsze. Gdy sie lubi swdj zawdd,
pokonywanie trudnosci przychodzi tatwiej. Na pewno znaczenie ma tryb zycia: uprawianie sportu,
wlasciwa dieta, ogdlna higiena. Wiadomo, ze trzeba codziennie ¢wiczy¢. Oprocz pracowitosci
przydaje sie tez troche szczescia do ludzi. Tancerz nie moze funkcjonowac¢ samodzielnie. Na jego
sukces sktadaja sie choreografia, swiatlo, scenografia i muzyka.

A czy pan ma szczescie do ludzi?

- Miatem szczes$cie spotkaé Artura Zymetke, choreografa i kierownika baletu w Teatrze Muzycznym
w Lodzi, ktéry wprowadza role do spektakli specjalnie z mysla o mnie. Choreograf jest w stanie
zauwazy¢, co dany tancerz potrafi wykonac i wie, jak to pokazac na scenie.

W jakich rolach czuje sie pan najlepiej?

- Jestem tancerzem charakterystycznym, sprawdzam sie w malych formach. Artur Zymetka dla mnie
stworzyt role pijaka w ,Lajzie”, powierzyt mi wykonanie tanga w ,All That Jazz Between Us” i uktad
,Mister Cellophane”, ktéry wymaga zastosowania pantomimy. Te role, nawet jesli technicznie nie sa
zbyt trudne, wymagaja ogromnego zaangazowania emocjonalnego.

A klasyka?

- W klasyce panuje emocjonalny dystans, tancerz jest ukryty za standardowymi ruchami, figurami,
uktadami. Wychowatem sie na klasyce i w mtodosci bardzo ja lubitlem, ale w moim wieku juz sie o
tym nie mysli. Klasyka kojarzy sie z mtodoscia. Mtodos¢ trwa krétko i tak samo ulotny jest balet.

Co najbardziej lubia widzowie?

- Widzowie przede wszystkim chca sie bawic. Preferuja hity, te przedstawienia, ktore znaja:
najwiekszymi owacjami nagradzaja ,Zaczarowany swiat operetki” czy ,Gale sylwestrowa”. Dopiero
wychowujemy publicznos¢, ktora bedzie zainteresowana baletem. Na przyktad mitosnicy Normalséw
przychodza na ,tajze” i przy okazji ogladaja uktady choreograficzne.

Czy program panskiego spektaklu-benefisu, ktory odbyl sie w kwietniu na scenie Teatru
Muzycznego, odzwierciedla panskie upodobania artystyczne?

- Dzieki temu spektaklowi mogtem pokazaé sie w réznych rolach, ktore tanczylem w tym teatrze.
Rezyser Artur Zymetka starat sie polaczyé klasyke z ulubionym przeze mnie tancem



charakterystycznym.
Jaka byla pana artystyczna droga?

- Pokretne mam to swoje zycie artystyczne. Jestem niepokorna dusza i ciagle czegos szukatem,
przemieszczatem sie wiec wielokrotnie. Pochodze z Warszawy, w stolicy skonczytem szkote
baletowa. To, ze mieszkam i pracuje w Lodzi, to czysty przypadek, jak to w zyciu. Poczatkowo
tanczytem w Teatrze Narodowym. Potem przeniostem sie do Krakowa do Teatru Tanca , Silva
Rerum”, gdzie pracowalem przez pottora roku, wréocitem do Warszawy. Po pieciu latach do Lodzi
przywiodla mnie sytuacja osobista: w stolicy nie mialem szans na mieszkanie, a tu dostatem pokdj w
domu aktora. W 16dzkim Teatrze Wielkim pracowalem do roku 1994, potem zatesknilem za stolica i
znow tam wroécitem, ale tym razem juz nie do Teatru Narodowego, tylko do musicalowej Romy. Tam
pracowatem rok, ale wciaz nie potrafitem usiedzie¢ na jednym miejscu, pojechatem wiec do
Portugalii, by wystepowa¢ w programie musicalowym w kasynie. Dzieki temu zetknalem sie z
zupelnie innym stylem tanca. Po powrocie do Polski zaangazowatem sie do ,Webber-Gali” (w
rezyserii Darryla Robinsona, premiera w Teatrze Muzycznym w Lodzi w 1994 r. - przyp. red.), z
ktora przez siedem lat zjezdzilem niemal cata Europe. Byly to czasy ogromnej popularnosci
musicalu, zwlaszcza w Niemczech. Wreszcie w 2002 r. trafitem do t6dzkiego Teatru Muzycznego.

Co zmienilo sie w pracy tancerza przez te lata?

- Kiedys tancerzom i wszystkim artystom okazywano wiecej szacunku. Teatr otaczata aura
tajemniczosci, a tancerze nawet ,na miescie” spotykali sie z podziwem i pewnym dystansem.
Obecnie prestiz tego zawodu znacznie zmalal. Programy telewizyjne typu ,You Can Dance” tworza
wrazenie, ze tanczy¢ moze kazdy, bez gruntownego wyksztalcenia i przygotowania. Uczestnikom
tych programéw mowi sie, ze sa cudowni, wspaniali, bo sie szybko zakrecili w odpowiednia strone.
Tymczasem, by zrozumie¢, czym jest balet, trzeba przeby¢ pewna droge, wiele przezyc¢ i przemyslec.
Niewolnicze nasladownictwo to nie to samo, co wtasna interpretacja.

Szkoly baletowe sa zatem wciaz potrzebne...

- Oczywiscie. Ale nie tak duzo, jak w Polsce.

Jest ich piec.

- Wystarczytaby pewnie jedna, ale bardzo dobra. Tymczasem poziom naszych szkoét nie jest zbyt
wysoki, klasy sa mate, bo niewiele osdb interesuje sie baletem, a nauczycielami czesto zostaja osoby,
ktore nie majq do tego powotania.

Z czym musi sie liczy¢ kandydat na tancerza?

- Praca w dobrym balecie to zycie jak w klasztorze: codzienne wielogodzinne préby, brak czasu na
odpoczynek. Ale to jest jednoczesnie cudowne, bo pozwala sie zrealizowac¢. Gdy zaczynaja sie proby
do nowego spektaklu, poznaje sie nowa role, cztowiek odkrywa w sobie rézne mozliwosci, prébuje,

szuka, patrzy w lustro, czyta, mysli. Ten proces tworczy jest ogromnie interesujacy, bardzo mnie
nakreca.



