,Tosca” w zieleni

Teatr Wielki w Lodzi pokazat pierwsza w tym sezonie premiere: , Toske” Giacoma Pucciniego.
Rezyser Giorgio Madia, znany takze jako choreograf, podkreslal, Ze zalezy mu na pokazaniu dzieta
Pucciniego w calej jego ztozonosci i pieknie, bez ingerencji w zamyst kompozytora. Faktycznie
osobowos¢ rezysera nie wysuwa sie tu na pierwszy plan - co nie znaczy, ze jego reka nie czuwata
nad catoscia. Nieobecnos¢ efektownych pomystow czy to wizualnych, czy tym bardziej dzwiekowych,
pozwolita rozkoszowac sie doskonata muzyka Pucciniego w wybornym wykonaniu.

W dniu drugiej premiery (5 pazdziernika) Dominik Sutowicz jako Cavaradossi zachwycat pelnym,
gestym, nosnym tenorem. Juz od pierwszej arii ,Recondita armonia” z poczatkowego aktu byto
wiadomo, Ze rozpoczyna sie wieczor peten artystycznych wzruszen. Najwieksze hotdy zebrata
jednak tego wieczoru odtworczyni roli tytutowej. Matgorzata Trojanowska przedstawita chwytajaca
za serce, absolutnie zachwycajaca interpretacje partii bohaterki, ktéra z zakochanej, nieco
nadasanej zazdrosnicy przeistacza sie w odwazna, zdeterminowana i gotowa do poswiecen kobiete.
Te wewnetrzna przemiane kompozytor ujat w dZzwieki w stynnej arii , Vissi d’arte, vissi d’amore” z II
aktu - jedynej wielkiej solowej arii, jaka przewidziat dla swojej heroiny. Ta muzyka w interpretacji
Trojanowskiej wyciskala z oczu 1zy wzruszenia. Sopranistka potrafi w peini wykorzysta¢ walory
swojego gltosu zaréwno w duzym wolumenie brzmienia, jak i we fragmentach cichych, niemal
intymnych. Obojgu gtéwnym artystom udato sie tez splata¢ swoje gtosy w duecie, czego przyktadem
,O dolci mani” z aktu finatowego.

By dramat Toski i Cavaradossiego mdgt sie dopeic, niezbedny jest Scarpia - bezwzgledny i msciwy
prefekt policji, ktérego cynizm niczym kontrapunkt uwydatnia szczere uczucia kochankow.
Krzysztof Szumanski nie calkiem sprostat tej niewdziecznej roli. By wykreowaé postac czlowieka,
»przed ktérym drzy caly Rzym”, ktory otwarcie deklaruje, ze ,gwatt jest lepszy niz obludne
przyzwolenie”, konieczny jest rodzaj ztowrogiej charyzmy, ktéra mrozi krew w zytach i sprawia, ze
jeszcze bardziej zaczyna sie wspotczuc parze gtéwnych bohaterow. Szumanski tej charyzmy nie
odnalazl ani w grze aktorskiej, ani w warstwie wokalnej. Co wiecej, w Spiewie zdarzaly mu sie
delikatne, acz zauwazalne nieczystosci.

Orkiestra pod batuta Rafata Janiaka podkreslata dramatyzm tego, co dzieje sie na scenie, na
wysokim poziomie partnerujac Spiewakom. Fragmenty pelne tragizmu i niepewnosci, w ktérych
wydarzenia na scenie podkresla dynamika forte i rozbudowany sktad wykonawczy, zabrzmiaty
bardziej przekonujaco od tych kameralnych i lirycznych, w ktérych chciatoby sie nieco wiecej
niewymuszonej delikatnosci. Gdyby jeszcze udato sie pozby¢ pewnych niedoskonatosci
brzmieniowych (blacha!), bytoby juz doskonale. W tym miejscu nie mozna nie wspomnie¢ o chorach,
zwlaszcza o zespole dzieciecym, ktéry w swoich krétkich wystapieniach wnosit na scene radosne
ozywienie oraz brzmienie jasne i delikatne.

Dyskretne tto dla muzyki stanowita scenografia (Domenico Franchi). Trafnym posunieciem okazata
sie jej jednolitos$¢ kolorystyczna: nie tylko dekoracje, ale takze kostiumy i rekwizyty we wszystkich
trzech aktach utrzymane byly w réznych odcieniach zieleni. Zielone byty wiec nie tylko stroj
Cavaradossiego i ptaszcz Toski, ale takze wnetrza kosciota, mury Zamku sw. Aniota, a nawet
wachlarz hrabiny Angelotti i pidro, ktérym Scarpia podpisat falszywe utaskawienie. Pono¢ nie
wszystkim ta zielen przypadta do gustu - niektérzy uznali ja za trupia (ale czy to zarzut, zwazywszy
na libretto?!). Mnie jednak bardzo sie spodobata, a zwlaszcza jej ciemny, butelkowy wariant -
elegancki i nieco tajemniczy. Wszak zielen, jak przypomina niezawodny Kopalinski, jest nie tylko
barwa nadziei i przyrody - moze tez by¢ symbolem zazdrosci, a nawet wyrazem wiary w zbawienie.



Jej bogata symbolike mozna przypasowac do tresci opery, poczawszy od sceny zazdrosci miedzy
kochankami, ktéra rownie dobrze mogtaby trafi¢ do muzycznej komedii, az po peten rozpaczy finat.
Utrzymane w tej zieleni dekoracje byly funkcjonalne i raczej uniwersalne niz historycznie osadzone.
Widocznym niedociagnieciem bylto jedynie niecelowe ujawnienie pustki na ptétnie ,zamalowanym”
przez Cavaradossiego... podczas nieuwaznego wynoszenia go ze sceny przez obstuge techniczna.

Partie Toski - niezwykle trudng, ale jednoczesnie stwarzajaca nieskonczone mozliwosci prezentacji
swojego artyzmu - wykonywaly w dziejach opery najwybitniejsze sopranistki, by wymienic tylko
Marie Callas, Renate Tebaldi, Montserrat Caballé czy Anne Netrebko. Sposrdd Polek historie
interpretacji tej opery tworzyly miedzy innymi Ada Sari, Joanna Cortés i pochodzaca z L.odzi Teresa
Wojtaszek-Kubiak. Wtasnie dokonania tej artystki zostaty przypomniane przy okazji omawianej
premiery. Maestra, od wielu lat mieszkajaca w Stanach Zjednoczonych, przyjeta zaproszenie na
tédzka premiere. Przed przedstawieniem spotkala sie z melomanami w Sali Kameralnej Teatru
Wielkiego, wspominajac - podczas rozmowy prowadzonej przez Michata Lenarcinskiego - swoja
rozpoczeta w Lodzi kariere. Artystka studiowata w 16dzkiej Akademii Muzycznej, zadebiutowata na
scenie nowo otwartego Teatru Wielkiego w Lodzi w 1967 roku i po kilku latach wyjechata stad w
daleki swiat. Wystawa , Teresa Wojtaszek-Kubiak na scenach swiata” przedstawia jej triumfy na
najlepszych scenach, wsrod nich nowojorskiej Metropolitan Opera, miedzy innymi wtasnie w roli
Toski. Ekspozycje, na ktora skladaja sie fotografie, plakaty, wycinki z prasy, dokumenty prywatne i
inne eksponaty, mozna oglada¢ w Teatrze Wielkim do konca 2025 roku.
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»Tosca” Giacoma Pucciniego. Kierownictwo muzyczne: Rafal Janiak, rezyseria: Giorgio
Madia, scenografia: Domenico Franchi. Premiera 4 X 2025 w Teatrze Wielkim w Lodzi.



