Wszyscy jestesmy barbarzyncami - L.odzkie
Spotkania Baletowe 2022

Najlepsze przedstawienia baletowe juz dawno przestatly by¢ li tylko estetyczna uczta i pokazem
mozliwosci ludzkiego ciata w tancu. Staty sie rozwazaniami na temat kondycji wspotczesnego
czlowieka, kompletna wypowiedzia artystyczna inspirowana uwazng obserwacja Swiata, dzieki
uniwersalnosci mowy ciata i muzyki dostepna kazdemu - niezaleznie od jezyka, ktérym mowi, i
kregu kulturowego, z ktérego sie wywodzi. Bo problemy cztowieka sa uniwersalne. Bo lek przed
przysztoscia, brzemie win, poczucie bezradnosci czy niebezpieczenstwa czyhajace ze strony
wyeksploatowanej do cna planety Ziemi nie znaja granic. XXVI L.ddzkie Spotkania Baletowe byty
wiec artystycznym przezyciem i wyzwaniem, ale stanowily jednoczesnie bolesna podréz w gtab
siebie.

»,Sym-phonie MMXX” berlinskiego zespotu Sasha Waltz and Guests, z rzymska liczba w tytule, nie
pozostawia watpliwosci, ze mowa o terazniejszosci. Niemiecka choreografka Sasha Waltz stworzyta
te choreografie ponad dwa lata wczesniej, ale z powodu pandemii jej premiera doszta do skutku
dopiero w marcu tego roku. Okrucienstwo losu sprawilo, ze nie mogtaby by¢ bardziej aktualna niz w
tym wtasnie momencie. Z podjeta tematyka genialnie wspotdziata zamoéwiona na te okolicznosc
muzyka wybitnego kompozytora Georga Friedricha Haasa. Jej réwnorzedne znaczenie w spektaklu
podkresla podtytut spektaklu: ,na taniec, Swiatto i orkiestre”. Mikrotonowa partytura, operujaca
nieoczywistym wyczuciem ,rozcigganego” czasu i wyrafinowana barwa, buduje atmosfere strachu,
zagrozenia, bezradnosci. Przedstawienie sktada sie z kilku oddzielnych czesci, niczym urywkéw
roznych historii. Na poczatku sportretowani ludzie sg bezsilni, sprawiaja wrazenie marionetek,
sterowanych za pomoca niewidzialnych nici. Nie ma w nich ciekawosci wobec cztowieka
znajdujacego sie obok, nie nawiazuja relacji. Nie patrza na siebie, tylko prz e z siebie. Obojetni na
los drugiego, dbaja przede wszystkim o wlasne przetrwanie. Innym razem walcza, wygrazaja
niewidzialnemu wrogowi, szukaja drég ucieczki, pomagajac sobie nawzajem, by po chwili podda¢
sie niewidzialnej i niezrozumiatej sile, ktorej nie sposob sie przeciwstawic. Niezwykle przejmujacy
okazuje sie 20-minutowy fragment bez muzyki, w ktérym z ttumu wyltaniaja sie silniejsi i ostroznie
ktada na ziemi tych najstabszych: nastepny, nastepny, nastepny... Sa w tym przedstawieniu réwniez
momenty bardziej optymistyczne, sygnalizowane jasnymi strojami i fagodnymi ruchami, ale kofcza
sie zbyt szybko.

Swiadomo$¢ niemieckiego zakorzenienia artystow moze nasuwac skojarzenia z tematyka II wojny
Swiatowej i holokaustu. Bezposrednia inspiracja dla twérczyni byly demonstracje i wywotane nimi
represje w Hong-Kongu zwigzane z ustawa pozwalajaca na ekstradycje do Chin (2019-2020).
Najaktualniejsze, bolesne odwotania to oczywiscie wojna na Ukrainie i kryzys humanitarny na
granicy polsko-biatoruskiej. Jak pisata noblistka: ,ksiega zdarzen zawsze otwarta w potowie”...

Francuski tancerz i choreograf Hervé Koubi prawde o swoim pochodzeniu poznat dopiero jako
dorosty czlowiek: dziadkowie byli niemowiacymi po francusku Arabami, wszyscy przodkowie
wywodza sie z Algierii. Nie sposéb o tym nie wspomniec, bo inspiracja do stworzenia spektaklu
,Barbarzynskie noce albo pierwsze poranki Swiata” stala sie dla artysty che¢ oswojenia wlasnej
przeszlosci, zrozumienia poznanych dopiero co wiezéw z przodkami zza morza. Jest to opowiedziana
artystycznymi $rodkami wyrazu historia ludéw zamieszkujacych tereny wokét Morza Srédziemnego
- Persow, Joniczykow, Arabow, Babilonczykow i innych. Wielu z nich zwano barbarzyncami, czyli
mowiacymi bezsensownie i niezrozumiale (bar-bar), nieznajacymi ,wlasciwego” jezyka i kultury
europejskiej. W ciggu niespeina péttorej godziny przemierzaja oni wyznaczong im przez antropologa



Lewisa Morgana droge od dzikosci przez barbarzynstwo do cywilizacji, udowadniajac, ze
niezaleznie od meandrow historii sa naszymi wspolnymi przodkami i nie brak im czlowieczenstwa.
Wszyscy wywodzimy sie od barbarzyncow, ich czastka jest w kazdym z nas.

Na poczatku bardziej niz ludzi bohaterowie przypominaja mityczne stwory, petzajace po ziemi, z
rogami i Swiecacymi intensywnie maskami na gtowach. Z czasem w sposéb dostowny pokonuja
droge do czlowieczenstwa: podnosza sie, staja na dwoch nogach, wreszcie zrzucaja krepujace ruchy
tkaniny i zostaja... w dzinsach. Z tq przemiang wspotgra muzyka: od niskich, stojacych dzwiekow po
wysokie i krystaliczne, oraz swiatlo: od ciemnosci po jasnosc.

W zespole Hervé Koubi tanicza artysci réoznych narodowosci, wywodzacy sie ze Srodowiska street
dance. Nawiazuje do tego choreografia z duza liczbg elementéw sitowo-sprawnosciowych,
zapierajacymi dech w piersiach saltami, efektownymi podnoszeniami i obrotami na gtowie,
wykonywanymi z baletowa perfekcja i cyrkowa brawura. Takze od strony plastycznej spektakl jest
niezwykle efektowny. Gra swiatet wydobywa z mroku refleksy rzucane przez krysztalowe maski,
ztowrogie odblaski wypolerowanych kling mieczy, nagie torsy tancerzy na czarnym tle sceny.
Wysmakowane kompozycje wizualne buduja piekne kadry, wprost wymarzone dla fotografa.

,Barbarzynskie noce” to przedstawienie jednoczesnie bardzo osobiste, wyrastajace z zyciorysu
autora, i uniwersalne, odwotujace sie do réznic kulturowych i narodowosciowych, przez ktére
chcielibysmy przerzuci¢ mosty. Jest to jednoczes$nie najbardziej optymistyczny spektakl
tegorocznych spotkan baletowych. , Historia powtarza sie, ale od nas zalezy, czy potoczy sie inaczej”
- uwaza Hervé Koubi.

Cztonkowie Nederlands Dance Theater (NDT), jednego z najstarszych zespotow tanca
wspotczesnego w Europie (powstat w 1959 r.), przedstawili trzy spektakle o odmiennej tematyce,
stylistyce i oprawie muzyczne;j.

,La Ruta” (choreografia - Gabriela Carrizo) jest inspirowana snem. Tak jak i we $nie prézno szukac
tu logiki czy sensu, nie da sie za to zapobiec wciagnieciu w makabryczny Swiat, peten przemocy,
strachu i okrucienstwa, naznaczony slapstickowa stylistyka. Jesli sny sa odbiciem rzeczywistosci,
ten nie Swiadczy najlepiej o swiecie...

,Gods and Dogs” Jiriego Kylidna to jedna z niemal stu (!) choreografii, przygotowanych przez niego
dla zatozonego przez siebie NDT. W pelnym napiecia dialogu miedzy dwojgiem tancerzy zauwazamy
charakterystyczny, peten niedopowiedzen styl czeskiego mistrza. Powotuje on do istnienia
nieoczywiste swiaty sceniczne, podatne na indywidualne interpretacje patrzacego, a jednoczesnie
pozwalajace skupi¢ sie na doznaniach wzrokowych dzieki rzadko spotykanej inwencji w zakresie
kombinacji ruchu i figur. Muzyka wspotczesnego kompozytora Dirka Haubricha, tworzacego
gtéwnie dla baletu, oraz Ludwiga van Beethovena (kwartet smyczkowy op. 18) zainspirowata
choreografa do poszukiwania finezyjnych uktadéw potaczen i relacji dwdch ciat.

Najbardziej bezposrednim i czytelnym odbiciem rzeczywistosci sposrdd trzech pokazanych przez
NDT tytutéw jest ,Figures in extinction” (,Figury w wymieraniu”). Inspiracja zmianami
klimatycznymi, ktérych dotkliwe skutki obserwujemy obecnie, jest tu oczywista, a dostownosc
prezentowanych zjawisk pozwala odnalez¢ rzadko pojawiajace sie u wspoétczesnych ludzi poczucie
wiezi z natura. Kanadyjska choreografka Crystal Pite wiedzie widza przez poszczegdlne epoki i pie¢
epizodéw masowego wymierania, by dotrze¢ do wspdtczesnosci, kiedy to wskutek dziatalnosci
czlowieka mamy do czynienia z ,szosta katastrofa”. Duza role odgrywa tu stowo méwione (szkoda,
ze zabraklo ttumaczenia, choéby na kartkach): z tragicznymi wydarzeniami z dziejow Ziemi
kontrastuja cyniczne wystapienia negacjonisty zmian klimatycznych, ktéry swoje argumenty



kapitalnie ilustruje mowa ciata.

Respekt budzi nienaganna technika wszystkich prezentujacych sie w tej edycji LSB zespotow.
Najbardziej efektowny wymiar przybrata ona w przestawieniu , Barbarzynskie noce”, gdzie tancerze
ocieraja sie wrecz o kaskaderstwo, a ich wyczyny robia wielkie wrazenie. W pozostatych
przedstawieniach jest niejako ukryta; w peini podporzadkowana dziataniom aktorskim stanowi
sposéb wypowiedzi, droge do osiagniecia celow artystycznych i estetycznych. Jest tak doskonata, ze
niekiedy wrecz niezauwazalna. Skupienie na tym aspekcie pozwala jednak dostrzec fantastyczne
panowanie tancerzy nad ciatem. Podziw budzi miedzy innymi umiejetnos¢ wyizolowania
poszczegolnych grup miesni az do granicy zawieszenia fizycznych uwarunkowan funkcjonowania
ludzkiego organizmu.

Lodzkie Spotkania Baletowe zamkneta premiera zespotu Teatru Wielkiego w Lodzi, pozostajaca w
swoistym kontrapunkcie wobec wczesniejszych choreografii. Balet ,Casanova” pozwala odpocza¢ od
trudnej terazniejszosci, zapraszajac widzéw do Europy sprzed 250 lat, w warstwie warsztatowej zas
opiera sie na szeroko pojmowanym tancu klasycznym.

Z t6dzkimi tancerzami pracowat Gray Veredon, ktérego realizacje wielokrotnie juz byly tu
oklaskiwane; do tej pory inspirowat sie miedzy innymi historig miasta i zwigzanymi z nig postaciami
(,Ziemia obiecana”, ,Kobro”). Tym razem zafascynowata go posta¢ osiemnastowiecznego kochanka,
podroznika i awanturnika. Imie Casanovy stato sie synonimem mitosnych podbojéw, ale to tylko
cze$¢ prawdy o nim: byt odwazny, przedsiebiorczy i obdarzony fenomenalnym zmystem obserwacji,
o czym Swiadcza jego pamietniki , Historia mojego zycia”. Veredona, urodzonego w Nowej Zelandii
Anglika, ktéry mieszkat i pracowat w wielu krajach swiata, urzekto zapewne jego zamitowanie do
podrozy i poznawania ludzi.

Choc zyciorys Casanovy moze sta¢ sie impulsem do refleksji, nie jest to raczej gtoéwny cel
przedstawienia. - Dla mnie wazne jest opowiadanie historii - deklaruje choreograf. Jest co
opowiadaé: spektakl pokazuje wiekszos¢ zycia weneckiego uwodziciela az do momentu $mierci,
miedzy innymi stynna ucieczke z wiezienia w Patacu Dozéw i liczne zwiazki erotyczne.

Tancerzom towarzyszy muzyka barokowa - niemal wspotczesna bohaterowi. Veredon dokonat
zestawienia kilkudziesieciu fragmentéw mniej znanych utwordw innego stynnego wenecjanina:
Antonia Vivaldiego (pono¢ Vivaldi i Casanova nigdy sie nie spotkali, cho¢ ich daty zycia sie
zazebiaja). Wykorzystat m.in. koncerty na skrzypce, mandoline czy fagot oraz arie operowe.
Wykonania tych utworéw w historycznym stylu nie podjeta sie Orkiestra Teatru Wielkiego w L.odzi
(nic dziwnego - potrzebne sa instrumenty historyczne i praktyka wykonawcza), zastosowano wiec
podktad muzyczny z tasmy.

Biorac pod uwage specyfike zespotu Teatru Wielkiego w Lodzi, Veredon opart sie na figurach
klasycznych. Niestety, choreografia w poréwnaniu do wczesniejszych spektakli festiwalu miata
znacznie mniejsza site oddzialywania, a pewnej przewidywalnos$ci nie udato sie zrownowazy¢
perfekcja techniczna. Do najciekawszych scen nalezata ta z bohaterami komedii dell’arte, a do
najbardziej efektownych soléwek - ta przeznaczona dla Cospetta, ,czarnego charakteru”,
zadeklarowanego wroga Casanovy. W wiekszosci pozostatych scen trudno byto dac sie porwac
pomystom artystycznym tworcy. Probowaty to réwnowazy¢ kapitalne kostiumy Zuzanny Markiewicz,
nawiazujace do stylu epoki bardziej swobodnie niz dostownie.

Festiwal, festiwal i po festiwalu - chciatoby sie powiedzie¢. Cho¢ w tym roku wzieto w nim udziat
niewiele zespotdéw, przyniost wiele wrazen i przezy¢ artystycznych. Dostarczaly ich nie tylko
przedstawienia, ale takze organizowane po nich spotkania z artystami. Warto tez wspomniec o



towarzyszacej biennale wystawie zdje¢ baletowych Joanny Miklaszewskiej-Sierakowskiej,
stanowigcych przyktad godzenia dwdch przeciwienstw: ruchu w tancu i unieruchomienia na
fotografii. Pozostaje nam czeka¢ na kolejne L.odzkie Spotkania Baletowe. Moze w tym czasie uda sie
cho¢ odrobine naprawi¢ swiat, ktéry inspiruje artystéw?

Magdalena Sasin

XXVI kodzkie Spotkania Baletowe. Teatr Wielki w Lodzi, 7-23 X 2022.



