Adonis - Kirklewska i Pasiewicz

Wspolczesny Adonis - redefinicja cielesnosci

Galeria ART HUB zlokalizowana w pawilonach przemystowych przy ul. Rydzowej 10 w Lodzi
stanowi off-owa przestrzen, do ktérej gospodarz Piotr Pasiewicz tym razem zaprosit Magdalene
Kirklewska. Galeria stanowiaca oddolna inicjatywe, realizuje ciekawy program wystawienniczy, w
ktorym Pasiewicz konfrontuje swoja twdrczos¢ z pracami zaproszonego artysty. A takie dziatania
prowadza najczesciej do rozpoczecia szerszej dyskusji na temat kondycji sztuki wspotczesnej w
Polsce.

Kolejna odstona w ART HUBIE stanowi zatem pewnego rodzaju refleksje nad meskim ciatem,
bedacym uwiklanym w model spoteczenstwa konsumpcyjnego, w ktérym zaczeto petni¢ role swoistej
waluty, stajac sie cenionym dobrem, a tym samym, jak zauwazyta Zuzanna Sokotowska za mysla
Marii Poprzeckiej ciato zostato dzis brutalnie wywleczone na swiatto dzienne i poddane
szczegotowej ocenie, nieustannie znajdujac sie pod obstrzatem krytycznego spojrzenia,
rejestrujacego wszelkie zmiany, niedoskonatosci, a ciato brzydkie, niedoskonate jest natychmiast
stygmatyzowane i spychane na margines naszej uwagi, ktorej brak w konsekwencji prowadzi do
pozbawienia taskawej oceny oraz tagodnego i empatycznego spojrzenia ze strony reszty
spoleczenstwa. Aby jednak zrozumie¢ wspoétczesny mechanizm odbioru cztowieka poprzez pryzmat
jego powierzchownosci nalezy przynajmniej pokrétce przyblizy¢ funkcjonujacy model spoteczenstwa
konsumpcyjnego, ktdre wyksztalcito sie na fundamencie kapitalizmu traktujacego mase ludzka jako
site wytworcza i w konsekwencji czerpiacej z niej zysk. W nowym modelu spotecznym nastapit
proces budowania wspolczesnej ,tozsamosci na fundamentach wielosci post-kapitalistycznej, gdzie
produkty markowe sa podstawowym budulcem piramidy potrzeb konsumentéw”.

Matgorzata Trzeciak podkresla natomiast, ze ,jest to jednak budowla nietrwata a sam proces z
zalozenia niewykonalny: zaspokoiwszy jedne potrzeby, natychmiast szukamy nowych, poniewaz
stare nas nudza i powtarzamy ten proces w nieskonczonosc¢”. Wynika z tego, ze sposoéb, w jaki
ksztaltujemy postrzeganie naszego ciata podporzadkowany jest przede wszystkim roli konsumenta,
ktora mamy do odegrania. Tym samym wyidealizowany obraz ,wiecznie mtodego” mezczyzny,
majacego mezomorficzna sylwetke, pojawia sie w calej sferze obrazowej otaczajacego nas swiata i
stuzy zwiekszeniu sprzedazy réznego rodzaju produktow, zwiazanych z pielegnacja czy
usprawnianiem ciata, co z kolei prowadzi do podniesienia jego wartosci i atrakcyjnosci.
Wspomniany wyzej, tak pozadany obecnie wizerunek meskiego ciata, zostal opisany w 1940 r. przez
harwardzkiego psychologa Williama H. Sheldona. Okresla on sylwetke proporcjonalng, gdzie ciato
jest nie tylko dobrze umiesnione i pozbawione widocznej tkanki thuszczowej, ale takze nie posiada
wyraznych defektow czy znieksztalcen zaburzajacych jego odbidr. Z czasem muskularna sylwetka
zaczela byc¢ laczona, a wrecz utozsamiana przez wieksza czes¢ spoteczenstwa z silng psychika oraz
odwaga. Natomiast ideat szczuptego lub bardzo szczuptego , ukobieconego” ciata, reprezentuje
druga strone tego fenomenu. Szczuple i watte cialo ma konotowac takie cechy, jak: stabosc,
delikatnos¢ czy podporzadkowanie, ktore sa przeciwstawiane meskiej mocy i sile.

Narastajaca presja spoteczna, wymuszajaca posiadanie okreslonego meskiego zestawu cech
fizyczno-psychicznych, doprowadzita do pojawienia sie tzw. Adonis Complex, ujawniajacego sie
rowniez w tworczosci Magdaleny Kirklewskiej. Artystka dzialajaca w medium malarskim tworzy
obrazy przedstawiajace portrety meskich sylwetek. Tytutowy Adonis ujety zostaje w
modernistycznej tradycji wykorzystujacej czastkowa fragmentaryzacje jego ciata, pojetego jako
metafora catosci. Idac za mysla Lindy Nochlin, modernistyczne ujecie cechuje sie bowiem



budowaniem napiec ,miedzy totalizacja i fragmentaryzacja; charakteryzowato go pragnienie catosci,
ktorego jednak metaforycznym przejawem byta eksploatacja fragmentu , jak w pracach
Kirklewskiej, gdzie fragmentarycznie ukazane meskie ciato stanowi przejaw utopii - spotecznej
samokreacji totalnosci i peni.

Tak wiec artystka, tylko na pozor pozbawiajac wspodtczesnego Adonisa jego podmiotowosci, tworzy
gorzki komentarz, majgcy uwrazliwi¢ odbiorce uwiktanego w system kulturowo-spoteczny, na
problem zaréowno tozsamosci jak i samoakceptacji meskiego ciala. Natomiast mocna deformacja
oraz fragmentarycznie przedstawiona sylwetka, nabiera w malarskich przedstawieniach artystki
niebywatlej silty wyrazu, tkwigcej w napieciu pomiedzy doswiadczana biologicznoscia tkanki ludzkiej,
a postrzegana forma, ktéra uniwersalizujac jednostkowe cialo nie pozbawia go indywidualne;j
podmiotowosci. Wykorzystany tu efekt uwiezienia ciata w niezdefiniowanej oraz agresywnie
nadbudowujacej sie tkance miesniowej jest bardzo sugestywny. Widz konfrontujac sie z malarskimi
przedstawieniami obnazonych i prezacych sie niczym w lustrzanym odbiciu mezczyzn, staje sie
uczestnikiem wewnetrznego dramatu jednostki - odbiorca zostaje skonfrontowany z wtasnym
wyobrazeniem o sobie, znieksztalconym pod wptywem oczekiwan kulturowo-spotecznych. I jak
dodaje sama artystka bedac zdominowanymi przez odrealnione wizje idealnego mezczyzny, widzimy
swoje ciato sprowadzone do roli obiektu, ktéry nalezy formowa¢ wedtug $cisle okreslonego,
kanonicznego ksztattu (...) doszukujac sie w tym odbiciu swojej podmiotowosci i wyjatkowosci.
Obrazowane przez Kirklewska meskie sylwetki balansuja zatem miedzy realna cielesna obecnoscia,
a wizualizacja ciata, co wiaze sie z przybranymi erotycznymi pozami, ktére paradoksalnie staja sie w
odbiorze karykaturalne, a tym samym aseksualne.

Problematyka pojmowania meskiego ciata pojawia sie réwniez w video-performance Piotra
Pasiewicza, w ktorym artysta poddaje swoja cielesno$é pewnego rodzaju rytuatowi przejscia,
narazajac je na konfrontacje z bodZzcami zewnetrznymi. Zrzucenie ubrania i obnazenie swojej
cielesnosci, stanowi tu pewnego rodzaju odstoniecie siebie, swojej podmiotowosci i obecnosci w
realnym $wiecie. Ciato artysty zostaje celowo wystawione na mozliwos¢ zranienia, jako pewnego
rodzaju akt ofiarowania, otwarcia swojej cielesnosci na doznanie zmystowe. Pasiewicz traktuje
bowiem swoje ciato jako materie czy tez tworzywo. Zyjacy organizm w dziataniach performera
podlega nieuchronnym procesom przemiany.

Sprowadzenie przez Pasiewicza swojej podmiotowosci do roli produktu ma w jego performance
bardzo sugestywny wydzwiek. Cialo artysty zostato wepchniete w nienaturalng rame, ktora stanowi
metalowy sklepowy wozek. Mamy tu do czynienia z dziataniem majacym prowadzi¢ do obnazenia
przed widzem delikatnej, wrazliwej tkanki ludzkiej, ktéra wepchnieta w z gory ustalone i
nienaturalne ramy kulturowo-spoteczne jest przez nie modelowana i definiowana, a tym samym
prowadzi do odpodmiotowienia cztowieka. W swoim akcie Pasiewicz stara sie zatem odnalez¢ i
ponownie okresli¢ indywidualna tozsamosc¢ jednostki. Poprzez zmaganie, pewnego rodzaju proces
uwolnienia sie z metalowych ram, artysta stacza wewnetrzna walke, prowadzaca go do granicy
czlowieczenstwa - jego cielesnosci i psychiki. Owe, zaréwno zewnetrzne (cielesne) jak i wewnetrzne
(psychiczne) zmaganie przyczynia sie do samopoznania i zredefiniowania swojego ,ja”, poprzez
pogtebiona wrazliwosc.

W dzialaniu Pasiewicza jego nagie cialo zaczyna nabierac¢ charakteru symbolicznego, stajac sie
tacznikiem miedzy tym co mityczne, a tym co rzeczywiste. Ten inicjacyjny, rytualny oraz ofiarny
aspekt cielesnosci, w zaistnialym zdarzeniu ma dobitnie skonfrontowac¢ widza z zastana sytuacja,
uwrazliwiajac go na problem zagubienia czlowieka w sztucznie wykreowanym Swiecie, ktory
narzuca i wpisuje nas w okreslone szablony. Wewnetrzna walka, w procesie przejscia, ktéra stacza
artysta przeciskajac swoje ciato poprzez niewielki otwor prowadzi go do doznania
wielowymiarowego. Doznania fizycznosci ciata, w tym wypadku bélu, strachu oraz niepewnosci



przenosza ciato w proces transcendentalnego doswiadczenia wtasnej duchowosci, czyli ponownego
odnalezienia wspomnianego wczesniej wlasnego ,ja”.

Dokonujace sie przejscie - wyplucie ,nowego” ciata na zgnita, brudna i przetrawiona juz materie
otaczajacego nas Swiata, dodatkowo podkresla uktad ciata artysty, lezacego w pozycji embrionalne;j.
Ten swoisty akt Katharsis, ktory dokonat sie w zdegradowanym swiecie - gdzie nowe bezbronne
ciato lezace wsrdd odpadéw konsumpcyjnego spoteczenstwa, staje sie pewnego rodzaju akceptacja
wtasnej bezsilnosci wobec pedu i przemijalnosci swiata. Ten drastyczny akt ofiarowania,
oczyszczenia i proby odnalezienia swojej podmiotowosci moze jednak okazac sie daremny - tak
niewielki, prawie niezauwazony... a jednak!

Tukasz Wiacek

MAGDALENA KIRKLEWSKA - ur. 1990, absolwentka Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Dyplom obronita w 2015 r. W swoim malarstwie koncentruje sie na wizerunku ciata w
kontekscie wzorcow spoteczno-kulturowych. Mieszka i pracuje w Gdansku.

PIOTR PASIEWICZ - ur. 1979 r. w Lodzi. Absolwent Wydziatu Grafiki i Malarstwa na Akademii
Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi, gdzie w 2013 roku otrzymat dyplom z
wyroznieniem

w Pracowni Malarstwa I (Otwarta Ksiega) u prof. Andrzeja M. Bartczaka. W swojej twdrczosci
wykorzystuje rozne media, tj. grafike warsztatowa, malarstwo, rysunek, performance oraz video-art.
Na swoim koncie ma liczne wystawy indywidualne oraz zbiorowe w Polsce i za granica. W 2011
roku otrzymat stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W roku 2013 zostat finalista
12. edycji konkursu Artystyczna Podrdz Hestii. Mieszka i pracuje w t.odzi.

LUKASZ WIACEK - ur. 1988 - historyk i krytyk sztuki, kulturoznawca, kurator wystaw, nauczyciel
akademicki. Do 2016 r. kierownik galerii sztuki wspotczesnej ZPAP Okreg Lubelski. Obecnie
kustosz w Muzeum Narodowym w Lublinie w Sekcji Sztuki Nowoczesnej. Autor tekstéow i wyktadow
z zakresu polskiego rynku dziet sztuki, a takze polemik dotyczacych malarstwa wspotczesnego. Z
zamitowania kolekcjoner sztuki aktualnej oraz propagator odbudowywania matych kolekcji
rodzinnych wedlug strategii: ,Invest in living artist”.



