Co widze? Nowa wystawa stala w Muzeum
Sztuki

Wystawa, podzielona na 13 dziatéow tematycznych (ktérych nazwy zaczerpnieto z tytutow
prezentowanych prac), robi wrazenie dogtebnie przemyslanej i to nie tylko pod wzgledem
merytorycznym, ale i przestrzennym. Kuratorzy musieli mie¢ wiele przyjemnosci, dobierajac dzieta
sztuki do konkretnych miejsc w budynku ms2. A teraz przyjemnos¢ doswiadczania ich w tych, a nie
innych miejscach maja widzowie. Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze niektdre prace powstaty
specjalnie z mysla o prezentacji w okreslonych lokalizacjach - co nie jest prawda, ale swiadczy o
przestrzennej wrazliwosci oséb z zespotu pod wodza mtodego kuratora Jakuba Gawkowskiego. A w
pewnych przypadkach takze o ich swego rodzaju poczuciu humoru, dzieki ktéoremu te obszerna
wystawe oglada sie tatwiej.

Przyklad pierwszy:

jesli widz zdecyduje sie wejs¢ na ekspozycje po schodach, w wysitku bedzie mu towarzyszyt gtos
Jézefa Robakowskiego, odliczajacego w filmie wideo (,Ide”, 1973) kolejne stopnie, po ktérych
artysta wdrapuje sie na wysoka wieze. Gdy z werwa zrobi sie zaledwie pare krokéw, z gtosnika
stycha¢ zasapany gtos wymieniajacy sto trzydziesty ktorys stopien.

Robakowskiemu podczas wspinaczki towarzyszy kamera, nam w drodze na wystawe ,Sposoby
widzenia” - sSwiadomos¢, ze dzis$ naturalne ludzkie spojrzenie jest tylko jednym z owych sposobdéw.
Dodatkowo zainicjowanie prezentacji tym filmem podkresla jego metaforyczna wymowe - sztuka
wspoltczesna to nie jest prosta sprawa i za chwile, widzu, sie z tym zmierzysz.

Bo przeciez choc¢ piekno - niekoniecznie to najbardziej oczywiste - wciaz pozostaje aktualng cecha
wspotczesnych dziet, to juz od dawna nie chodzi o pokazywanie tadnych obrazkow, a bardziej o
wypowiedz o Swiecie, o wspotczesnych zjawiskach, zagrozeniach, niepokojach, o poszukiwanie
rozwiazan rozpoznanych problemow.

Rozlokowana na trzech pietrach ekspozycje mozna zacza¢ zwiedza¢ w dowolnym miejscu, ale gdy
zacznie sie od pierwszego pietra, znéw ma sie do czynienia z wideo Robakowskiego - tym razem to
,Widok z mojego okna”, czyli nagrania tego, co byto wida¢ z mieszkania na VIII pietrze bloku na
l6dzkim Manhattanie od konca lat 70. do konca lat 90. Ludzie, samochody, $nieg, pochody, wozy
pancerne, lepsze samochody... Historia w pigulce, a raczej w jednym okiennym kadrze. Jozef
Robakowski nie dos¢, ze wystawe inauguruje swoim odliczaniem (ktorego ,kontynuacje” znajdziemy
potem na ,obrazie liczconym” Romana Opatki), to jeszcze, obok Wtadystawa Strzeminskiego,
Katarzyny Kobro, Aliny Szapocznikow, Witkacego i matzenstwa Themersondw, jest na niej
reprezentowany najliczniej. To stuszny honor, w koncu jest on jedna z najwazniejszych postaci
polskiej sztuki wspotczesnej, od kilkudziesieciu lat todzianinem, a do tego - w swoim czasie
walczacym o wprowadzenie do Muzeum Sztuki nowych mediéw, ktore teraz (cho¢ juz nie nowe)
wspottworza muzealna kolekcje i te ekspozycje.



Przyklad drugi:

szklany obiekt Jerzego Rosotowicza z 1971 roku z soczewek, ktore znieksztalcaja widoczny za nimi
obraz, umieszczono tuz przy oknie, za ktérym wida¢ pofabryczne, ceglane zabudowania. Jakby stad
byl. Gdyby 6w obiekt powieszono gdzie indziej, bytby subtelnym dzietem sztuki, tutaj jest, zgodnie z
intencja artysty, elementem industrialnym o technicznym charakterze i chtodzie, a podkresla to
tytut ,Neutronikon S27”.

Znieksztalcenia, aberracje i inne optyczne zagadnienia to jeden z motywow reprezentowanych na
wystawie - cho¢ nieujety w grupe tematyczna. Mamy chocby tafle mozaiki z kawatkow lustra, dzieto
Joanny Rajkowskiej z Pasazu Rdzy przy Piotrkowskiej (2014) - tak chorymi oczami widzi $wiat corka
artystki. W sktadajacych sie na jedno dzieto fotografiach Jerzego Lewczynskiego , Otwieram i
zamykam oczy” z 1986 roku widzialna rzeczywisto$¢ w postaci wizerunku starszej kobiety powoli
zanika, co oznacza z jednej strony granice ludzkiej percepcji, a z drugiej - przemijanie: sukcesywne
stabniecie wzroku, pamieci, umieranie. Mykola Ridnyi w , Stopniowej utracie widzenia” z 2017 roku
rozumie widzenie jako proces uzalezniony od warunkéw spotecznych i politycznych - ludzie na
Swiecie przestaja dostrzegac zjawiska, ktdre nie mieszcza sie w obowigzujacej narracji: zarysy
ukrainskich terytoriéw okupowanych przez Rosje staja sie niewyrazne.

Optyke jako zjawisko fizyczne wykorzystuje Bridget Riley w obrazie ,Koto przyspieszenia” z 1961
roku: czarno-biale elementy po przyjrzeniu sie im zaczynaja wirowac. Gladki czarny prostokat
Sharon Lockhart z 2022 roku réwniez po bacznym wpatrzeniu sie okazuje sie nie tylko
niejednorodny, ale nawet i nie czarny - zaczynamy widzie¢ czarne plamy na granatowym tle. W taki
sposob wizualna przewrotnoscia artystka odskakuje od Sciany, do ktérej malarstwo doprowadzit
niegdys Kazimierz Malewicz. Bo trzeba dodac¢, ze obraz towarzyszy nieco makabrycznemu
asamblazowi kolektywu IRWIN , Zwtoki sztuki” z lat 2003-2004, odtwarzajacemu rzeczywisty widok
z 1935 roku: oto nieboszczyk Malewicz, ,jak Zzywy”, w suprematystycznej, biatej trumnie, na ktérej
wieku umieszczono czarny kwadrat i czarne koto. Do tego swieze lilie w wazonie. Uwaga,
dostownos¢ tej pracy moze odstreczac¢! Tak wtasnie mozna - subtelnie lub dobitnie - dialogowac z
tradycja awangardy.

Deformacja ciata pojawia sie m.in. u Aliny Szapocznikow w , Bukiecie II” z 1966 roku, gdzie
rzezbiona kobieca postac przybiera forme stojacej mumii ze zwielokrotniona twarza i powielonymi
ustami zatknietymi na gtowie jak kwiaty. Daniel Kotowski w wideo , Czytam na gtos” z 2019 roku
znieksztalca stowa polskiego hymnu, prébujac je odczytywaé, cho¢ jest osoba gtucha, zwykle
postugujaca sie jezykiem migowym. Artysta zmaga sie ze soba, probujac dostosowac sie do
obowigzujacego wzorca - a tak naprawde walczy o siebie i sobie podobnych, ktdrzy jako mniejszos¢
musza podporzadkowywac sie wiekszosci.

Aberracja sa historyczne przektamania - te obowiazujace po latach od wydarzen i te biezace. Harun
Farocki z fragmentow niemej produkcji zrealizowanej w 1944 roku przez wieznia obozu na zlecenie
komendanta SS zmontowat film ,Odroczenie” (2007). Widzimy normalnos$¢: ludzi gimnastykujacych
sie, tanczacych, muzykujacych, wykonujacych zabieg medyczny. Te sceny przerywaja czarne
plansze z napisami Faruckiego, np. ,W Westerborku wiezniéw nie bito ani nie zabijano”, ,Nie bylo
wiele do jedzenia, ale wieZniowie nie gtodowali”... Z kolei Jo€l Andrianomearisoa w pracy ,Zesztego
roku w Antananarywie” (2016) siega po fotografie z 1900 roku, przedstawiajace czarnych
mieszkancéw Madagaskaru przez kolonialistéw przebranych na bal w europejskie stroje.



Przyklad trzeci i czwarty:

minimalistyczny obiekt Kojiego Kamojiego ,Ksiezyc” z lat 1994-95 (dwa stykajace sie pod katem
prostym metalowe prety potaczone kawatkiem btyszczacej, zaokraglonej blachy) powtarza zarazem
forme kata tworzonego przez $ciane i sufit oraz ksztatt przejscia miedzy Sciana i kolumna. Rownie
minimalistyczny szereg ptyt chodnikowych Petera Lowe z 1981 roku staje sie optycznym traktem
prowadzacym ku dalszej czesci wystawy.

Spoteczne konotacje przestrzeni sa tematem zestawionych ze soba w ciagu na jednym podescie
rzezb: dwoch kompozycji Katarzyny Kobro z 1928 roku (biatej i szaro-czarnej) oraz trzech bialych
obiektow kukasza Skapskiego z 2016 roku z cyklu ,Klincz. Nowa architektura granic europejskich”.
Matematyczne kompozycje Kobro to propozycje na rzecz cztowieka, projekty powstate dla jego
dobra i wygody, podpowiadajace, jak utatwi¢ mu funkcjonowanie w otoczeniu. Natomiast
odtworzone w miniskali przez Skapskiego wspoétczesne granice, ktore z pozoru maja podobne
zatozenie, bo powstaly przeciez z mysla o bezpieczenstwie, w rzeczywistosci sa jednak antyludzkie:
to mury i zasieki. A moze kazdy akt projektowania przestrzeni, w ktérej ma funkcjonowac czlowiek,
jest ograniczeniem jego wolnosci?

O niepewnosci zwigzanej z naszym postrzeganiem i z tym, co jest prawda o Swiecie, a co ztudzeniem,
zdaje sie mowic obiekt Dana Grahama z 1981 roku ,Rzezba-pawilon”, zrealizowany podczas
Konstrukgcji w Procesie w Lodzi. Uktad pustych przestrzeni, scianek, luster i tego, co sie w nich
odbija, sprawia, ze zaczynamy gubic sie w tym, co widzimy. Stanislav Kolibal podczas tej same;j
Konstrukcji w Procesie pokazat dzieto ,Przemiana” (1978-81), w ktérym gra pojeciami ptaszczyzny i
przestrzennosci, i ogélnie zagadnieniem obrazu. Trzy krawedzie ,obrazu” tworza solidne ramy,
czwarta ,belka” to delikatny sznurek uktadajacy sie w ptaski réwnolegtobok, ktéry sprawia wrazenie
przestrzennej figury, a zwisa z niego kis¢ gruzu.

Do zagadnien zwiazanych z przestrzenia odnosi sie tez duza instalacja
architektoniczno-swietlno-dZzwiekowa (1968) Teresy Kelm, Henryka Morala i Ryszarda Krauzego -
kompozytora, ktory transponuje plastyczny unizm Witadystawa Strzeminskiego na muzyke.
Wchodzimy kolejno do szesciu uformowanych ze scianek biatych ,tub”, w ktorych styszymy rézne
odgtosy, nakladajace sie na gtowna Sciezke dzwiekowa. PrzejScia miedzy tubami podswietlone sa na
zywe kolory. Dzwiek, przestrzen i kolor zlewaja sie w jedna substancje, w ktora sie zanurzamy.

Dziela otwarte

To zaledwie skromny wybor z kilkuset prac znajdujacych sie na wystawie - jedna z wielu ,$ciezek”,
jakimi mozna podazac posrod tej obfitosci (dodam, ze podazanie utatwia czysta, biata, dyskretna,
wydzielajaca kolejne przestrzenie architektura wystawy). Zestawienie prac z réznych epok
nowoczesnosci, wykonanych w réznych stylistykach i réznymi sposobami, pozwala do woli rozwija¢
osobiste interpretacje. Im wiecej mysli sie - takze juz po opuszczeniu muzeum - o dzietach i
kontekstach, w jakich je umieszczono, tym szerzej i glebiej siega umyst w poszukiwaniu kryjacych
sie w nich znaczen.

Niektérzy uwazajq, ze to niedobrze, iz Swiatem sztuki zawladneli kuratorzy, ktérzy ,naduzywajg”
dziet, nadajac im znaczenia pasujace do tezy danej wystawy albo tez dobierajac prace pod te teze.



Ja w takich dziataniach nie widze nic ztego. Przeciwnie - podtaczenie dziet pod pewien istotny
problem moze je otworzy¢, pomdc zobaczy¢ w nich co$ wiecej niz dotychczas, a poza tym - po
prostu utatwia ich odbior. Wystawa ,Sposoby widzenia” jest dobrym przyktadem takiej kuratorskiej
pracy z kolekcja, ktéra uwidacznia po pierwsze tresci Swiadomie zawarte w dziele przez artyste, a
po drugie - te, ktére pojawiaja sie w nim w bezposrednim kontakcie z innymi dzietami czy ujawniaja
sie wraz ze zmianami w Swiecie i Swiadomosci odbiorcy. Bo wspdtczesne dzieto sztuki to rzecz nie
tylko nietatwa, ale jeszcze do tego - otwarta.

Aleksandra Talaga-Nowacka

»Sposoby widzenia. Kolekcja Muzeum Sztuki w Lodzi” - wystawa stala w Muzeum Sztuki
ms2, czynna od 17 pazdziernika 2025, kuratorzy: Jakub Gawkowski, Daniel Muzyczuk,
Pawel Polit, Katarzyna Rozniak-Szabelska, Franciszek Smoreda, architektura: Maciej
Siuda Pracownia (Adrianna Gruszka, Maciej Siuda). Wystawa w trakcie trwania bedzie sie
zmieniala, sukcesywnie beda sie pojawialy nowe dziela.

Tekst ukazat sie w "Kalejdoskopie" 12/2025.
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