Cyfrowe halucynacje

»Wiecznos¢ kocha sie w wytworach czasu” - taki cytat z Williama Blake’a towarzyszy wystawie
,Halucynacje obrazu. Polska fotografia po AI” w Kamienicy Hilarego Majewskiego, odbywajacej sie
w ramach 25. Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii w Lodzi. Ostatnim wytworem czasu, zarazem
fascynujacym i budzacym obawy, jest wlasnie sztuczna inteligencja. Rozwijajace sie w
niedostepnym ludzkiemu moézgowi tempie tak zwane modele jezykowe wkraczaja w rézne dziedziny
naszego zycia, w tym oczywiscie do sztuki. I cho¢ sa artysci, ktorzy Al ignoruja, oraz tacy, ktérzy
widza w niej konkurencje dla siebie, to sa tez i tacy, ktérzy wykorzystuja ja jako nowe narzedzie
dajace niespotykane wczesniej mozliwosci. Przedstawicieli tej ostatniej grupy zaproszono do
wspolnej ekspozycji, w ktdrej sztuczna inteligencja wystepuje nie tylko jako wykorzystane narzedzie,
ale tez jako zagadnienie.

Tytus Szabelski-Rozniak podkresla fizycznos¢ metadanych, ich Scisty zwigzek z ta sama
rzeczywistoscia, w ktorej funkcjonujemy jako ludzie. Sztucznej inteligencji nie ma bez procesoréw,
ktore podczas tworzenia obrazéw generatywnych zamieniaja energie elektryczna w cieplng. Gdyby
nie systemy chtodzace, potezne centra danych mogtyby zaptonac¢. Ogladamy czarno-biale,
wygladajace na archiwalne, wygenerowane w komputerze zdjecia takich centréw z unoszacymi sie
nad nimi czarnymi chmurami dymu. Wlozone sa w ramki ebookow, a asamblaz dopelniaja
zawieszone obok uklady scalone. Latwopalnos$¢ odczytuje jako metafore sposobu dziatania
algorytmoéw zastosowanych w mediach spotecznosciowych, ktdre promuja tresci kontrowersyjne,
agresywne, zapalne.

»You do not take a photograph. You do not make a photograph. You generate it” (Nie robisz zdjecia.
Nie tworzysz zdjecia. Ty je generujesz) - to napis wyswietlany jako biate litery na kwadratowym
czarnym tle i obok ten sam napis wydrukowany czarno na biatym. Strawestowane (na wystawie
brakuje informacji przez kogo - by¢ moze przez kuratora, Adama Mazura), i pokazane w identyczny
jak w oryginale sposob, stowa artysty Alfredo Jaara z 2013 roku: , You do not take a photograph.
You make it” (ktdéry z kolei nawigzat do stow Ansela Adamsa). Fotograf ze stwdrcy staje sie
narzedziem i jest to gwattowny przeskok - miedzy pierwotna a wspotczesna wersja zapisu uptyneto
zaledwie kilkanascie lat.

Z Al nic wspdlnego nie ma film Jézefa Robakowskiego z 2007 roku, na ktorym kot patrzy przed
siebie albo lize siers¢ - czemu towarzysza powtarzalne stowa artysty: ,mysle, mysle, mysle” albo
Jlize, lize, lize”. Kot to jak najbardziej biologiczne stworzenie, domowy pupil - ktéremu
przypisujemy zdolnos¢ myslenia, refleksji tak samo, jak przypisujemy ja przyszltej sztucznej
inteligencji, ktdra rozwinie sie juz na tyle, ze stanie sie autonomiczna. Skoro kot moze mysle¢, to i
marzyc¢, $ni¢ surrealne sny - tak pomyslat Przemek Dzienis i w 2026 roku wygenerowat przy pomocy
Al zwierzaka bujajacego gdzies w przestrzeni posrod lewitujacych, przezroczystych baniek
wypehionych wizerunkami kotéw i kociat. Filmy obu tworcow umieszczono na wystawie obok siebie,
a to sasiedztwo tworzy catosciowy kontekst.

moRgan Barbara Konopka, ktéora od wielu lat wykorzystuje w tworczosci nowe technologie,
oczywiscie znalazta zastosowanie takze dla Al, generujac animacje z abstrakcyjnymi strukturami
przypominajacymi te biologiczne, z ktérych wylania sie zwielokrotniona posta¢ sztucznej wersji
samej autorki, ale i inne osoby. To studium Technologicznego Innego, formy przejsciowej,
»,Zawieszonej miedzy cialem a jego symulacja”. Forma przejSciowa pozostaje w ruchu, jest niestata,
niedookreslona, uzalezniona od przeptywu danych i percepcji, niezakotwiczona w rzeczywistosci.
Zagadnienie ptynnosci pojawia sie tez w kolejnej pracy na wystawie. Sztuczna inteligencja



usprawnita tworzenie fake newsow, jeszcze tatwiejsze stato sie rozmywanie albo wrecz zamiana
znaczen. To, co wymyslone, uchodzi za prawdziwe, a to, co realne - za sztuczny wytwor. Jak w cyklu
»~Mutant Flowers” Natalii Kolbiarz z obrazami stokrotek o nietypowym wygladzie, nawigzujacymi do
rzekomo odnalezionych w 2015 roku w okolicy Fukushimy zmutowanych kwiatéw.

Prawda dokumentu ustepuje cyfrowej symulacji - postprawdzie. Trudno sie potapaé. Zaréwno
powiekszone zdjecie Igora Omuleckiego przedstawiajace rycerza siedzacego pod drzewem po
rekonstrukcyjnym odegraniu bitwy grunwaldzkiej, jak i towarzyszace mu realistyczne fotografie
generatywne Marcina Koztowskiego wygladaja jak zapisy rzeczywistosci. Co jest prawda, a co
zmysleniem? Pantha rei. Jak sie w tym odnalez¢?

»Ziarno niepewnosci zapuszcza korzenie w naszych kregostupach (...). JesteSmy potaczeni i splatani
przez to continuum podejrzliwosci” - to jedna z kwestii z wygenerowanej dzieki sztucznej
inteligencji animacji Xtreme Girl, ktéra powstata jako odpowiedzZ na niepewnos¢, na obawy, na
trudnosci ze zrozumieniem, czym wlasciwie jest Al i jak dziataja internetowe algorytmy. To
wizualno-stowny esej poswiecony wspolczesnej cyfrowej rzeczywistosci, ktdra staje sie
rzeczywistoscia realna. Jest tu mowa m.in. o usieciowieniu ludzkosci i czerpaniu z tego zyskéw.
Najciekawszym elementem pracy wydaje sie pogtebiona rozmowa o istocie Al, prowadzona przez
sztucznego stworka i autonomiczny samochdd, ktéry go wiezie i ktéry w koncu przerywa dialog,
tlumaczac, ze musi skupi¢ sie na jezdzie... Filozoficzne rozwazania staja sie przeszkoda w
ZwycCzajnym zyciu.

Z ta tylez oczywistq, co przewrotna refleksja wystawa mogtaby zostawi¢ widza, ale na finisz
zdecydowano sie umiescic¢ inny mocny akcent - ktéry kieruje jednak ku transcendencji. Oto w
ciasnym, ciemnym pomieszczeniu znajdujemy sie sam na sam z podswietlonym obiektem, metafora
nieskoniczonosci algorytmow, nieogarniona, niemal nadrealna sfera. Nicolas Grospierre nanidst na
Scianki kubika zamknietego w szklanej gablotce obrazy uktadéw scalonych, ktore kojarza sie z
pejzazem widzianym z wysoka albo, przeciwnie, z ogladanymi z bliska sciezkami wycietymi w
drewnie przez korniki. Kubik, odbijajac sie niczym w lustrach, powiela sie w dot, w gére i na boki,
tworzac gtebie bez granic. A widz staje wobec tego maly, oniesmielony i zachwycony. Jakby miat do
czynienia z Boskim dzietem...

Asamblaz Tytusa Szabelskiego-Rézniaka i obiekt Nicolasa Grospierre’a tworzg klamry tej wystawy,
wyznaczajac dwa bieguny prawdy dotyczacej sztucznej inteligencji: jej wymiar fizyczny i
metafizyczny. A co oznacza stowo ,po” w tytule ekspozycji? Czy to wykrok w przysztos¢? Skoro juz
jestesmy ,po” Al, to jaki bedzie kolejny koniec fotografii?

Aleksandra Talaga-Nowacka

»Halucynacje obrazu. Polska fotografia po AI” - wystawa w Kamienicy Hilarego
Majewskiego w ramach 25. Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii w ¥.odzi, czynna do 28
czerwca 2026.

Artysci i artystki: Przemek Dzienis, Nicolas Grospierre, Natalia Kolbiarz, Marcin Koztowski,
moRgan Barbara Konopka, J6zef Robakowski, Tytus Szabelski, Xtreme Girl. Kurator: Adam Mazur.
Elementem wystawy sa wydawnictwa, m.in. powstaty specjalnie przy tej okazji kwestionariusz na
temat polskiej fotografii po Al, z wypowiedziami artystéw postugujacych sie w tworczosci sztuczna
inteligencja - przyczynek do dalszych badan tematu.






