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Zaréwno berlinczyk Lergon, jak i zwigzany z Poznaniem Olekszy znajduja sie w specyficznym
punkcie drogi tworczej, w ktorym to artystyczne uniwersum kazdego z nich zostato skrystalizowane
w wyniku wieloletnich poszukiwan stylistycznych i technicznych, Scisle zreszta ze soba zwigzanych.
Mozna powiedzie¢ inaczej - w przypadku Lergona i Olekszego eksploracja odbywa sie wewnatrz
Swiata, ktorego punkty graniczne i kluczowe zawezlenia zostaly rozpoznane, a kierunek poszukiwan
ma wektor skierowany raczej w gtab niz na zewnatrz.

Polem taczacym oeuvre obydwu twdrcow jest skupienie na specyfice i wtasciwosciach samego
medium malarskiego, ze szczegélnym uwzglednieniem jego materialnosci. Ich malarstwa nie da sie
w pehni okresli¢ za pomoca terminéw odnoszacych sie tylko do zmystu wzroku, istotne sa tu rowniez
wlasnosci kojarzone z dotykiem, a pojecia takie jak gestos¢, ptynnos¢ czy strukturalnosé nasuwaja
sie jako niezbedne w jezyku analizy. W praktyce artystycznej kazdego z nich kluczowa role odgrywa
proces tworczy, z ktérego materialnym sladem styka sie odbiorca. Dla Olekszego akt malarski
istotny jest w kontekscie ekspresji i automatyzmu gestu, Lergon zas, ze swoim temperamentem
eksperymentatora, traktuje go jako pole eksploracji interakcji r6znego rodzaju mediéw i podiozy.

Ekspozycje w ms1 tworza w przewazajacej mierze prace malarzy z ostatniego okresu. Daniel Lergon
pokazuje cykl "On Earth" z lat 2022-2023, a Maciej Olekszy serie "Glow" i "Aktow", pochodzace z
lat 2019-2023.

Dla tworczosci Daniela Lergona charakterystyczna jest postawa badawcza, skupienie na analizie
wizualnych fenomendw, powstajacych dzieki interakcji mediéw z odpowiednio spreparowanymi
podiozami. Inaczej méwiac, berlinski malarz za pomoca przemyslanego wyboru i zastosowania
zarowno "niemalarskich" tworzyw, jak i malarskich pigmentow dazy do wywotania zjawisk
Swietlnych i kolorystycznych, determinowanych dodatkowo przez rodzaj zastosowanego podktadu.
Prezentacja malarstwa w Muzeum Sztuki sktada sie zasadniczo z dwdch czesci - pierwsza sktada sie
z kilku obrazéw pochodzacych z wczesniejszych, monochromatycznych serii; druga tworza prace z
najnowszego cyklu On Earth. Pierwsza czes$¢ stanowi wprowadzenie w malarskie uniwersum
berlinskiego twdrcy, pokazuje zwiezle jego ewolucje - od obrazu z serii Reflective, realizowanej na
podtozach z odblaskowej tkaniny z zastosowaniem bezbarwnego werniksu, po prace z cyklow Green
on white i Red on white. Efekt rozbudowanej skali walorowej i ekspresyjnej faktury zostat w nich
uzyskany dzieki roznicowaniu gestosci naktadanego pigmentu i Swietlistosci ptdtna, przebijajacej sie
spod warstwy farby: zieleni ftalowej badz alizarynowej czerwieni. O ile w serii Reflective malarz
badat dynamike efektow luminarnych w zaleznosci od kierunkéw odbi¢ i zatamania swiatta, to w
cyklu Metal skupit sie na wydobyciu materialnosci matowych powierzchni powstajacych dzieki
chemicznym transformacjom.

Cykl On Earth w kontekscie wczesniejszych eksperymentdw berlinskiego twércy z "niemalarskimi"
tworzywami wyroznia siegniecie po tradycyjne medium, czyli farbe olejng, jak réwniez porzucenie
jednorodnej skali barwnej na rzecz kontrastowych zestawien chromatycznych. Jednak sposoéb, w jaki
Lergon pracuje z medium malarskim, nie bytby prawdopodobnie mozliwy bez wczesniejszych
wieloletnich doswiadczen z réznorodnymi materiatami i podtozami oraz z wykorzystaniem proceséw
chemicznych do wywotania efektow barwnych badz swiattocieniowych. W nowej serii jasnos¢
biatego gruntu, przebijajaca spod transparentnej powtoki farby spotyka sie z matowymi,
pochlaniajgcymi swiatlo ptaszczyznami pigmentow takich jak ziemia zielona czy umbra naturalna.
Jako kontrapunkt dla gluchych tonéw, kojarzacych sie z natura i materia, stuza nasycone barwy
z6kcieni, fioletu lub ftalowego blekitu rozprowadzone laserunkowo na plaszczyznie ptdtna.



W najnowszym cyklu prac Lergona znowu, tak jak we wczesniejszych, najwazniejsza jest interakcja,
to, co wydarza sie na styku oddziatywania na siebie roznych mediéw. Autor tak dobiera pigmenty o
pewnych fizycznych wiasciwosciach oraz procedure i kolejnosc¢ ich aplikowania, aby w nie do konica
przewidzianym efekcie powstaty kompozycje o ztozonej fakturze, grajace kontrastem ptaszczyzn o
intensywnych tonach barw z polami o matowym, gtuchym brzmieniu. Zalozona niefiguratywnosc i
skupienie na specyfice malarstwa jako medium wydaja sie zbliza¢ tworczosé Lergona do
postulowanej przez Clementa Greenberga modernistycznej czystosci i eliminacji funkgji
narracyjnych. Jednak taka interpretacja nie uwzgledniataby zainteresowania tego tworcy natura
percepcji i fenomenem Swiatla, tego, ze w niewielkiej skali, na polu ograniczonym ksztattem
plaskiego ptotna poddaje on tworzywa i pigmenty transformacjom przywolujgcym echa przemian
materii z odlegtej w czasie historii Ziemi.

W kontekscie klasycznych gatunkéw malarskich mozna by uznaé twérczos¢ Macieja Olekszego za
wspolczesng interpretacje motywoéw aktu i portretu. Nalezy jednak zachowac ostroznos¢ w
stosowaniu do niej pojecia figuracji. O ile malarstwo Olekszego jest figuratywne, to w sposob bardzo
szczegolny, taki, w ktdrym percypowane fenomeny swiata widzialnego sa tylko punktem startowym
procesu transformacji. W jego trakcie synteza i redukcja ksztattow prowadzi az do granic abstrakcji,
a trajektorie powstawania malarskiej struktury wyznacza kinetyka gestu i intuicja. Autor upatruje w
niej i automatyzmie gestu kluczowych narzedzi swojego procesu tworczego, ktéry sam opisuje tak:
"[...] by¢ moze to wlasnie jest prawdziwym tematem mojej pracy - egzystowanie w malarskim akcie
tworczym, gdzie estetyczny efekt koncowy ma drugorzedne znaczenie. [...]". Zaréwno potozenie
nacisku na procesualny charakter aktu malarskiego, jak i uznanie emocji za podstawowy czynnik
akt ten uruchamiajacy - sytuuje te tworczos¢ zdecydowanie w nurcie ekspresji. Sam Olekszy widzi
w swoim malarstwie zbieznos¢ ideowa ze sztuka poznanskich ekspresjonistéw spod znaku "Buntu".
To swiadome odwotanie do tego nurtu polskiej awangardy znajduje odzwierciedlenie w sposobie, w
jaki redukuje on i poddaje deformacji "motywy z natury". Ekspresjonisci wierzyli, ze akt tworczy
pozwala dotrze¢ do gtebokich tresci duchowych, a artysta petni role swoistego przekaznika, dzieki
ktoremu tresci te otrzymuja wizualna forme. W relacji Macieja Olekszego do powstajacego dzieta
rozpozna¢ mozemy echo tej postawy. Istotnym warunkiem aktu twdrczego jest zdanie sie na intuicje,
a jego zrodto stanowi wnikliwa obserwacja osob portretowanych - bliskich malarza, ktérych
wizerunki sa wizualnymi wariacjami na temat relacji emocjonalnych czy tez projekcji emocji samego
autora.

Maciej Olekszy wierzy, iz to kinetyka ciata zaangazowanego w akt kreatywny wyznacza kolejne
malarskie decyzje - inaczej méwiac, ze bycie wewnatrz procesu wyzwala kolejne pomysty, prowadzi
dalej i w gtab swiata materializujacych sie wyobrazen i form. Niezaleznie jednak od
ekspresjonistycznego rodowodu malarstwo Olekszego cechuje niezwykla intensywno$¢ warstwy
wizualnej, na ktora sktadajq sie kontrasty zywych kolorow chromatycznych i zréznicowanie faktur.
Medium olejne traktowane jest tu swobodnie jako plynna powloka pokrywajaca duze potacie ptétna,
zageszczana tam, gdzie artysta chciat wydoby¢ anatomiczny detal czy zaznaczy¢ spiecie
naktadajacych sie ksztalttéw. Zapewne na sposéb, w jaki Olekszy pracuje z farbami olejnymi, wptyw
maja wczesniejsze doswiadczenia z technika akwareli. Swoboda gestu przektada sie na synteze
ksztattow inspirowanych obserwacja natury, co z kolei przynosi wrazenie nieuchwytnosci
powstalych wizerunkow. Ich otwarta forma stanowi kazdorazowo zapis aktu malarskiego,
okreslonego przebiegiem czasu i emocjonalna intensywnoscia, stad mozna chyba nazwac cykle
portretow i aktéw Olekszego rodzajem wizualnego dziennika intymnego.
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