Estera Karp - powrot do Skierniewic

Urodzona w 1897 roku w zydowskiej rodzinie, Estera Karp wychowywata sie w
wielonarodosciowym tyglu, jakim byty woéwczas Skierniewice. Byla trzecia corka z o$Smiorga dzieci
fotografa Lipmana Karpa i Bruchy z Fersztenbergdw. Ksztalcita sie na uczelniach artystycznych w
Warszawie i Wiedniu. Po studiach zamieszkata w Lodzi. W 1925 roku wyjechata do stolicy Francji,
by realizowa¢ swoje artystyczne aspiracje.

Jej twérczosé zaliczyé mozna do kregu Ecole de Paris - artystéw, zwykle pochodzacych z Europy
Srodkowej i Wschodniej, ktérzy szukajac uznania i wolno$ci twérczej, zdecydowali sie
przeprowadzi¢ do Paryza. W katalogu wystawy Fabien Bouglé, kolekcjoner dziet Karp, wskazuje:
,J€j losy skrzyzowaly sie z losami najwazniejszych postaci w Swiecie sztuki: Polak Leopold
Zborowski - mecenas i marszand Soutine’a i Modiglianiego - zorganizowat jej pierwsza wystawe w
1931 roku, Léonce Rosenberg, marszand wielkiego formatu, uwielbiat jej powojenna twérczos¢, w
1939 roku Carp wystawita swoje prace na wystawie artystek obok Lempickiej, Valadon i Laurencin”.
Mimo to jej tworczos¢ znikneta posrod innych, bardziej znanych nazwisk i pozostaje w niemal
catkowitym zapomnieniu. Na szczescie w ostatnich latach Estera Karp jest wydobywana na swiatto
dzienne. Wspomniana ekspozycja i towarzyszacy jej obszerny katalog stanowia probe
podsumowania wiedzy o malarce i udokumentowania jej rozproszonego w swiecie dorobku.

Metaforyczny ,powrét” Estery Karp do Skierniewic byt duzym miedzynarodowym przedsiewzieciem.
Oprocz dziet znajdujacych sie w zbiorach publicznych: Muzeum Historycznym Skierniewic im. Jana
Olszewskiego oraz Musée d’art et d'histoire du Judaisme w Paryzu - wystawa prezentuje prace z
prywatnych kolekcji marszandéw i kolekcjoneréw z Polski i Francji: Fabiena Bouglé, Waldemara
Bronicza, Dariusza Dekierta, Ewy i Dariusza Jodtowskich, Maurice’a Mielniczuka, Galerii Marek &
Sons w Paryzu oraz Marka Roeflera, wlasciciela muzeum Villa La Fleur.

Dzieta prezentowane sa w ukltadzie chronologicznym, co pozwala $ledzi¢ kolejne etapy zycia artystki
i obserwowac, jakie odbicie znalazly w malarstwie. Mozemy zapoznac sie np. z wczesna tworczoscia
Karp - scenami malowanymi zapewne w latach 20. XX wieku, gdy malarka mieszkata jeszcze w
Skierniewicach, a takze z awangardowymi pracami powstatymi juz we Francji.

Malarstwo Karp oniesmiela jasna i pelna swiatta kolorystyka. Dominujacy w jej twérczosci wachlarz
barw to kolory ,czyste” w wyrazie, niekiedy jaskrawe pomarancze i czerwienie, innym razem
rozbielone, pastelowe odcienie zdici i btekitu. Obrazy zapetnione sa réznokolorowymi, gesto
rozmieszczonymi punktami, tworzacymi niemal wibrujaca tkanke. Farba ktadziona jest punktowymi
uderzeniami pedzla, przypominajacymi nieco technike pointylizmu. Karp nie starata sie jednak, by
punkty uktadaty sie w regularng, uporzadkowana siatke, co postulowali dywizjonistyczni malarze.
Jej pociagniecia pedzla sa bardziej spontaniczne i zywiolowe. Badacze wskazuja, ze artystka mogta
zapozyczy¢ technike od Vincenta van Gogha, cho¢ bardziej prawdopodobnym tropem jest inspiracja
tworczoscia fowisty Maurice’a de Vlamincka. Poza podobnym sposobem budowania kompozycji
oboje artystow taczy upodobanie do nasyconych, intensywnych barw.

Fowisci ,,wyzwolili” kolor - zyskujac autonomie, uniezaleznit sie od reszty przedstawienia. W efekcie
ich tworczos¢ pelna jest zielonego nieba i pomaranczowych twarzy. Sztuke Estery Karp rowniez
cechuje przewrotne traktowanie koloru, ktéry zamiast odpowiadaé¢ rzeczywistosci, stawat sie
nosnikiem symbolicznych tresci. Jak zauwaza kuratorka wystawy, prof. Ewa Bobrowska, w dorobku
artystki znajduje sie kilka prac poswieconych macierzynstwu, ktérych kod kolorystyczny utrzymany
jest w chtodnych, zielonych odcieniach. Karp uzywata zieleni do malowania postaci zmartych i ludzi,



ktorzy odeszli z jej zycia, co rzuca nowe $wiatto na wspomniane sceny - jesli miata doswiadczenie
macierzynstwa (choc¢ nie zostato to potwierdzone dokumentami), to pewnie zakonczyto sie
nieszczesliwie. Kolor postuzyt wiec wyrazeniu trudnych emocji.

Poza charakterystyczna kolorystyka obrazy Karp cechuje Smiata deformacja i uproszczenie rysunku,
rezygnacja ze swiattocienia i plastycznego modelunku. Artystka wpisuje sceny i postaci ludzkie w
gesta siatke linii i przecinajacych sie ptaszczyzn, co byto efektem kubistycznych poszukiwan.
Jesienia 1947 roku malarka wzieta udziat w wystawie w Galerii Berry-Raspail w Paryzu, ktérej
motywem przewodnim byta fascynacja maszyna. Jej prace towarzyszyly dzietom stynnych
przedstawicieli awangardy, gtdéwnie kubistow: Pabla Picassa, André’a Lhote’a, Fernanda Légera,
Alberta Gleizesa, Marcela Gromaire’a, Jeana Metzingera, Léopolda Survage’a, Henryka Haydena i
Louisa Marcoussisa. Cho¢ nie wiadomo doktadnie, ktdre z dziet zaprezentowala, mozna mie¢
pewnos¢, ze zafascynowana byta ruchem i jego dynamika. Cheé¢ uchwycenia dynamicznej ekspresji
zauwazy¢ mozna na eksponowanych na skierniewickiej wystawie ptétnach przestawiajacych
sportowcdow, m.in. wioslarki czy uczestnikéw Tour de France.

Zagadnienie ruchu artystka eksplorowata réwniez w obrazach o tematyce muzycznej. Przygladajac
sie prezentowanym na wystawie ptétnom: ,Grajaca na harfie”, ,Pianistka” czy przedstawieniom
chéralnym, mozna odnie$¢ wrazenie, ze malarka chciata uchwyci¢ wibracje dzwieku, ruch fal
akustycznych. Te poszukiwania plastyczne sprawialy, Ze przestrzen na jej obrazach ulegata swego
rodzaju rozproszeniu i rozcztonkowaniu, charakterystycznemu dla kubizmu. W 1948 roku na
paryskim Salonie Niezaleznych jej prace eksponowane byty w sali przypisywanej ,muzykalistom,
abstrakcjonistom i nie-figuratywnym rozmaitego autoramentu” - artystom skupionym wokot
kubistow Alberta Gleizesa i Jeana Metzingera. Zdaje sie jednak, ze geometryzacja w tworczosci
Estery Karp nie wynikata z checi rozbicia obiektu malarskiego na szereg osobnych ptaszczyzn
ogladanych w réznym oswietleniu i zestawienia ich obok siebie na nowo, lecz kierowana byta
synestezyjnymi ambicjami artystki, by poprzez forme i kolor uchwyci¢ pozawizualne wrazenia.

Postaci podporzadkowane wirujacym rytmom kompozycji przypominaja mi niekiedy malarskie
poszukiwania Bolestawa Biegasa. Artysta stworzyt koncepcje tzw. obrazéw sferycznych,
ukazujacych akty i portrety wpisane w dynamiczne, koliste formy. Francuski krytyk sztuki Michel
Georges-Michel, poznajac te sferyczne kompozycje jeszcze w 1918 roku, napisat: ,Najpierw
wierzymy, whrew pieknym relacjom koloréw, ze jest to zart: kota i male zabarwione romby
przecinaja sie wzajemnie. Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach, odkrywamy temat: postac
kobiety w wiekszos$ci przypadkdow. I figura ta pojawia sie niczym z jakiego$ witrazu - ciala
polprzezroczyste, usta zaczerwienione. Jest to cos wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po
pieciu minutach. (...) Bolestaw Biegas wynalaz} takze sferyzm, a my byliSmy pierwszymi, ktorzy
oznajmili: jest w nim zdecydowanie wiecej z futuryzmu niz kubizmu, gdyz artysta szuka tu ekspresji
dynamicznej. Wyobrazcie sobie duza liczbe okregéw, w ktorych kazda mata Scieta ¢wiartka jest
zabarwiona, pomalowana inaczej i wspoéttworzy dekoracyjna catos¢ figury. Rodzi sie z tego
bogactwo barw, a nawet wyraz, jaki osiagaja jedynie witraze, mozaiki lub freski” (Michel
Georges-Michel, Spherisme, , Paris-Midi”, 6.06.1918). Zdaje sie, ze niemal te same stowa krytyk
madgtby wypowiedzie¢ na temat twérczosci skierniewickiej artystki.

Na wystawie w Muzeum Historycznym Skierniewic zaobserwowa¢ mozna rézne motywy tematyczne
tworczosci Karp. Szczegolnie przejmujace sa dziela dotyczace choroby i cierpienia. Wystepowanie
tych motywéw nasilito sie podczas pobytu artystki w szpitalu psychiatrycznym. W 1941 roku ze
wzgledu na trudnosci materialne i rozwijajace sie problemy psychiczne (pézniej zdiagnozowane jako
psychoza urojeniowa) Karp zostata przyjeta na oddziat, w ktérym spedzita trzy lata, co
paradoksalnie uchronito ja przed Zagtada. Niestety, choroba psychiczna naznaczyta cate pdzniejsze
zycie Esther Carp. W latach 50. XX wieku trafiata do szpitala z powodu ostrych napadéw



urojeniowych. Ostatnie siedem lat zycia (od 1964 do 1970 roku) spedzita jednak przymusowo w
szpitalu zamknietym Saint-Maurice. Mimo to nadal tworzyta. Zmienita wowczas technike pracy,
zastepujac farby kolorowymi flamastrami i dtugopisami. Rysunki, ktére tworzyta w pokoju
szpitalnym, zostaly odkryte przez personel szpitalny dopiero po jej Smierci. Lekarze psychiatrzy
Bouquerel i Bregeon opublikowali na ich temat obszerny artykul, w ktérym opisali te prace w
powigzaniu z historia choroby artystki.

Jej tworczos¢ na oddziale zamknietym zdominowaly motywy religijne i biblijne, elementy zwigzane z
judaizmem. Prezentowane na wystawie dos¢ duzych rozmiaréw prace wykonane kolorowymi
dlugopisami na papierze koncentruja sie na réznych aspektach przynaleznosci do religijnej
spolecznosci zydowskiej. Plotna z tego okresu przedstawiajg rozmodlone postacie ze wzniesionymi
rekami, biblijng opowie$é o Dawidzie i Batszebie, Zydéw podczas studiowania Tory czy obrzedy
religijne: zapalanie Swiec na Swieto Chanuka, zabawy i maskarady z okazji Swieta Purim. Jak
wskazuja autorzy tekstow w katalogu wystawy: ,Jej prace byly nie tylko wyrazem artystycznego
eksperymentu, poszukiwania nowych sposobow wyrazu, ale takze osobistego rozwoju duchowego”,
,nie powinny by¢ traktowane jako synteza jej ewolugji artystycznej, ale raczej jako ekspresja jej
tesknot, lekow, frustracji, zwigzanych z choroba i staroscia oraz nieakceptowana przez artystke
izolacja w szpitalu”.

Wystawa w skierniewickim muzeum przedstawia artystke wszechstronna, uwazna na przemiany w
Swiecie sztuki, otwarta na nowe inspiracje i artystyczne eksperymenty, a mimo to tworzaca w
oryginalnym i charakterystycznym dla siebie stylu. Wybdr dziet pozwala dostrzec w tworczosci
Estery Karp niesamowita réznorodnosé, zaréwno pod wzgledem tematycznym, jak i technicznym.
Towarzyszacy ekspozycji katalog to z kolei cenne zrédto wiedzy nie tylko o zyciu i twérczosci
malarki, ale rowniez o historii Skierniewic, w ktérych dorastata, i o francuskim srodowisku
artystycznym, z ktorym przez wiele lat obcowata.

Maria Mazewska

»Estera Karp” - wystawa w Muzeum Historycznym Skierniewic im. Jana Olszewskiego,
czynna do 7 kwietnia 2024. Kurator - Ewa Bobrowska.
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